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EDITORDEN

Degerli Bilim insanlari,

Uluslararasi Yunus Emre Sosyal Bilimler Dergisi nin 11. (Haziran, 2025) sayisin1 yayimlamis
bulunmaktayiz. Bu sayiyla yayin hayatinda bes yili geride birakan dergimizde, sosyal bilimlerin her
sahasinda kaleme alinan nitelikli akademik ¢alisma, derleme, tenkit, tercime ve kitap tanitimlarina yer
verilmektedir.

Dergimizin bu sayisinda Klasik Tiirk Edebiyat1 sahasinda bir ve Yeni Tiirk Edebiyati alaninda
iki olmak tizere toplamda ti¢ makale yer almaktadir.

Dergimize makaleleriyle katki saglayan bilim insanlarina ve vakit ayirarak hakemlik yapan
hocalarimiza ayr ayr tesekkiir ederiz. Ayrica dergimizin bu sayisinin hazirlanmasinda emegi gecen
arkadaslarimiza ve alan editorlerimize de tesekkiirii borg biliriz. Ozgiin ve bilimsel yazilar iceren yeni
sayilarda bulugsmay1 temenni ederiz. Saygilarimizla.

Prof. Dr. Nadir iLHAN
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Tyitinneme

Abait KyHanOailynmel — Ka3ak XaJIKbIHBIH YJIBI aKbIHbBI, OHIIBLIBL, aFapTyIIbL,
YITTBIK MOJICHUETI MEH jka30a TLTiHIH HeTi3iH camymibl. OHBIH MIBIFapMaIIblIBIFbL
MeH (uIocousIIbIK OWnapbl Ka3aKk KOFaMBIHBIH PyXaHH JaMyblHa 30p yiiec
KocThl. OHBIH alaMi KYH/IBUTBIKTapMEH, MOJICHUETIICH aCTAaChIIl KaTKaH eJeH epi
MeH Kapa ce3zepi TepeH ¢uinocodusublk MasmyHra ue. OHBIH eHOeKTepi agam
eMipi MeH QJIeyMeTTIK KYHABUIBIKTapra OaFbITTanFaH. OJIiImik, TopOue, caHa,
aJlaMrepIIilikKe, jKayarnkepIIilikKe IereH CYMICIEHIIUTIK CHAKTHI TepeH oitnap
OHBIH IIbFApMaNapbIHBIH  HETi3Tl TakbIpBIOBIH  Kypainpl. JKac ypmakTer
TOpOHENeyAiH HETI3rl KypanjapblHa XalblK JaHAJBIFEL, aybl3 ofeOueTi yariiepi,
KOepKeM IibiFapmanap sxkatanasl. Kasak oneOueTiHiH HeriziH Kamaymibl AOailisiH
TONiM-TopOHe Typajbl CaH ajlyaH OMIapbl, OpPKHJIbI OeHHENIepPMEH KOPKEM TIIMEH
OcifHeIeHIeH MiHEe3-KYJIBIK dJIeMi OKbIpMaHIapAbl TEPEH oiira skereneimi. Abai
OJICHIEPIH/Ie TAHBIMJBIK, MHTEIEKTYaJbIK KacHeTTep TYCHalJaHaasl. AJaMu
KYH/IBUIBIKTap/bl TaHY, KOFAMJIBIK CaHaHBI KAJIBIITACTBIPY MAaKCAThIH/IA XKa3bUIFaH
ONIeHAep 1€ OKbIpMaHIsl  ¢uiocodust onemiHe  Tapranmsl.  AGaiinblg
IIBIFApMaJIapbIHAAFBl TOPOUE Typajbl Oif YCTaHBIMIAPBI OCHI MaKaJlaHbl XKa3yra
Heri3 6onpl.

Tyiiin ce3nep: AbGaii Kynanbaityiisl, Ka3ak, moa3sus, Topoue, Gumocodus.
Ozet

Abay Kunanbayuli, Kazak halkinin biiytik sairi, diisliniirii, egitimcisi, ulusal
kiiltiir ve yazi dilinin kurucusu olarak kabul edilmektedir. Yaraticiligi ve felsefi
fikirleri Kazak toplumunun manevi gelisimine biiyiik katki saglamistir. Insani
degerler ve kiiltiirle harmanlanan siirleri ve sozleri derin felsefi igerige sahiptir.
Eserlerinde insan hayati ve toplumsal degerler iizerine odaklanmistir. Adalet,
egitim, biling, insan sevgisi ve sorumluluk gibi derin diislinceler onun eserlerinin
ana temasini olusturmaktadir. Geng nesli egitmek i¢in temel araglar arasinda; halk
bilgeligi, sozlii edebiyat Ornekleri ve sanat eserleri bulunmaktadir. Kazak
edebiyatinin kurucu lideri Abay’in egitime dair cesitli fikirleri, ¢esitli imgeler ile
sanatsal dilde tasvir edilen karakter diinyasi, okuyuculari derinlemesine
diistinmeye sevk eder. Abay’in siirlerinde biligsel ve entelektiiel nitelikler
sezdirilmistir. Insani degerler iizerine aydmlatici galismalariyla ve toplumsal
biling olusturmak amaciyla kaleme alinan siirler okuyucuyu ayn1 zamanda felsefe
diinyasinin igine ¢eker. Abay’in estetik deger tastyan lirik eserleri ve egitimsel
yaklasimi, toplum bilincini yiikselterek okuyucuyu manevi bir arayisa iter. Bliyiik
sairin eserlerinde yer alan egitim ve Ogretim konusundaki diislince ilkeleri bu
yazinin kaleme alinis sebebidir.

Anahtar Kelimeler: Abay Kunanbayuli, Kazak, siir, egitim, felsefe.
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OckesieH ypIiakka ToliM-TopOue OepyaiH Heri3ri Kypajibl, KYHIBUIBIKTBI YHPETYIiH OipAcH-0ip
TOCUTI — XalblK JaHANBIFBI, aybl3 oNeOWeTi yiriiepi MeH KepkeM mibprrapmanap. Kepkem TinmmeH
OcitHeIeHreH aBTOPJIBIK HACsUIap, TYpil oOpaszmap, KeHimkepiep oieMi ©3 OKbIpMaHBIHA TEpeH O
cayajpl, )kaMaH ICTeH >KUpeHHipeni. TaHbIMIBIK, 13TUTiK, OLTIMITa3/IbIK KAaCHETTEp aHBIK Oepiiiei.
AaMu KYHIBUIBIK TAaKbIPBINTApAa ©3iHIH arapTyLIBUIBIK €HOEriMeH Mo33us koHe Quiocodus
QJIeMiHE CaHa MEH TOpOUe KaJbIITACThIPy MAaKCAThIHIA KajlaM TapTKaH AOail ©HereCiHiH MaHbI3bI 30].
BappiHma ocemMaik TMEH CYIYJIBIKTB, JCTCTUKAIBIK TalfaMmIbl ©H OOibIHAa >KUHAraH AOaiIbIH
JTUPHUKAIBIK IIBIFapMaiapbl, TAaFIBIMIBIK KO3Kapachl KiMHIH OOJMAachlH CaHACHIH OCIpil, pyXxaHH
I3ICHICKE WTepMelelii, Oomnamakka OacTalpl, CEHIMIH apTTHIPHIN, CAaHAIBUIBIKKA TOpOHMeNei i,
KaiipaTTaHabipanbl. TopOuere KaThICTHI aTallfaH YIIbI aKbIHHBIH OChI O YCTaHBIMIAphl JaHAIBIK
ce3lepi MEH TMapacaTTBUIBIFBI apKBUIBI  €peKIe JCepilieHiN, epeKiie OWiKKe KeTepiireH.
OunocodusanblK TonFaMaap Kaidl jkactarbl OomMachlH Oaplia XajbIKTBIH JKYpPETiHE >KON Tayblll,
CaHaChIH/Ia MOHT1 KATTAIATHIH/IAH KAJBITKA KEJITeH.

Abait KyHanOaiyiibl - yJIbI aKblH, OHMINBUI, Ka3aK XaJKbIHBIH aFapTYIIBICHI, YITTHIK MOJICHUET
neH OUTIMHIH HEri3iH KanaymsiiapablH Oipi. OHBIH IIBIFapMamibUIBIFEI MEH (QHIOCO(USIIBIK Oif
TYXKBIPBIMJIAPBl Ka3aK KOFAMBIHBIH PYXaHW JaMyblHa 30p YJeC KOCTbl. AJaMrepuiilik TeH
MOJIEHHUETKE, YiTi-eHerere, JaHANBIKKA, TYKBIPBIMIBI OW-INKIpTe TONBl OHBIH OJICHIEpI MEH Kapa
ce3iepl TepeH  (PHIOCOPHUSIIBIK JKOHE MOpPalbIbIK Ma3MyHFa, aJaMHbIH ©Mipi MEH KOFaMHBIH
KYH/IBUTBIKTaphl Typaibl MaHBI3Ibl OWIapFa OarbITTaNFaH. OJUIETTUIK, OLTiM, anaM3aTThIK Maxab0ar
TIeH JKayanKepHIliK CeKiIIi TEPEH oiap KOTepiireH.

Anamrepriiaik AGal TYpPFBICBIHAH - alaMHBIH 0acTHI iMTKi KYHABUTHIFEL. OJ1 aqaMHBIH ©31H-031
TopOmeneyiMeH, OHBIH PYXaHH JKETITYIMCH JKOHE IMBIHAHBI OMip CaJITHIH 137eyiMEH aHBIKTaIaIbl.
AOail WILIHIBIKTHI, 9UIIIKTI, eHOSKCYHTIIITIK TIeH CYHiCICHIITIKTI )KOFaphl aJaMrepIIilliK KaCHETTEP
nen ataiinbl. KepHekTi Ka3ak rajibiMbl, 9neduertanymbl C.KackabacoB AOaiiiblH pyxaHH MYpachiH
Talgail OTBIPBIN, aJaMIeplIUliK MocejelepiH OipHemie KbIpblHAH KapacTeipanel. On  AGaiiabig
LIbIFapMatapblHia aJaMJIbIK OOJMBICTBIH MOHI, pyXaHHW i3eHic, Oi1iM MEH €HOEKKe NEeTeH KypMeT
CEeKUII KYHABUIBIKTAPABIH OpBIH anaThlHbIH artanm eteni. CoHbIMeH Kartap, AOail Koramaarbl
QAUIETCI3IK, HAIAHBIK, KAIKAYIIBIK, XKOHE SKKY3UIK CEKIIII aJaMreplIiliKKe Kalllbl SpeKeTTep i
ChIHAFaHIBIFBIH 0aca aWThIn, AOaimbIH OVJI CHIHM KO3KapacTapblH Ka3ipri 3aMaHHBIH aJaMIepIIiTiK
MacelenepiMeH OalIaHbICTHIPAIbl )KOHE aKbIH OMJIAPBIHBIH ©3CKTUIITH KepceTeai. AOGaiiibiH pyxaHu
Mypachl apKbUIBI aJaMIepIIiIiK MocelenepiH 3eprreylne TepeH (WIoCOPUANBIK TYpPFhIIAH
KapacThIPbII, OHBIH IILIFapMalIbUIBIFBIHBIH Ka3ipri 3aMaHFa Jla MaHbI3/Ibl €KSHIITIH ToIeIICH I

Ce0e01, AGaiinpH "FpuiblM Tanmaii Mmakranoa', "Agam 6ojam gecenis..'", “Ca0bIpchi3,
apcei3 epinmek ", " 9cemnas 6oaMa dpHere "', "HUHTepHaTTa OKBIN XKYP', " Boiibl Oyiaran ",
"Ceri3 asik" eneHzaepi *Kac YpHakThl i1iM-011iM yHipeHyre, oHep TaHyFa, FhUIbIMFA IIAKBIPBII KaHa
KOWMal, anamM OOHBIHIAFBI KaFBIMJIbI-KAFBIMCBI3 MiHE3-KYJIBIKTApAbl ChIHAW OTBIPHIIN, YPHIC OAFBIT
CUITeWi, OH MEH TEepICTIH XKITrH TYCIHyre y#peTremi. AJaMHBIH TOJBIKKAHABI TYJIFa PETiHAC
KaJIBINITaCybIHAAFbl €HOCKTIH POIiH aTam, >KaJKayJblK MEeH HAJAHIBIKTaH aJIIaKTaThIIN, KETICTIKKe
JKETY JKOJIBIH MEH3CH/II.

— Ocemrna3 0oiMa opHere,
Omepria3 0ojcaH apKaias,
CeH e Oip KipIiIn qyHHEre

Keriria Tan Ta, 6ap KamaH, — JeN JKac YPIAKTHI op HOpCEre KBI3BIFBIN, OCKEp oyecTeHOe melr
eckepreni. Kepicinmie, i3rifiik meH OUTIMHIH, ©HEpIiH TYPiH YHpPEHI, maiaisl iCTieH IYFbUITaHybIH,
€HOEKKOPJIBIKTBIH MaHBI3bIH TyCiHmipeni. On yIIiH MeiipiM MEH OJiNeT, aKpll MeH Kalhpar Kepek
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Aoaii MypacbinbiH Tarnbivbel Men Topouestik Moni !l

eKeHIH ecueT ereni. KapamaiibiM agaMreplulik MMEH MIBIHAHBLIBIK, adaM3aTThl CYH, KaMKOPJIBIK
CUSIKTHI aJIaMHBIH OOWBIHIIAFBI OapIIbIK KaHbIPBIMABI iCTiH OacTaybl aKblH MAaHBIMBIHIA OTOACHIHAH
Oactamamel. Cebebi AOait orOachiHma ara-aHafaH albIHATHIH TOpOWEHI ©Te JKOFaphl OaraiaraH.
JlyHuere keiareH op coOMI aJaijibIKKa, MapacaTThUIBIKKA, alaMIIbIK KacHeTTepre, MEHipiM MEH
Maxa00aTKa, ®aH CYJIYJBIFbI MCH TOH CYJIYJIBIFBIHA arapap *OJ aHaHbIH CYTIHEH, OKEHIH MopMeHIi
YITICIHEH TaMBIp TapTajabl ACTCH ONABIH Xemici AGall eeHIepiHae aHblK aHFapbiiaabl. COHABIKTAH,
“AnaMHBIH Oip KbI3BIFbI— 0ajia JIereH, banaHbl OKBITYIbI )KEK KOpMEIiM”, — ek Ii.

AKpBIH ©31HIH JIMPUKAIBIK IIBIFapMaJapblHia aca MoH OepreH TopOMeNiK OWIaphlH Kapa
ce3JiepiH/ie Jie JKaJIFacThIpbIl, epoOiTe Tycemi. TepeH ol MEH ImIKi KypecKe TOJbI ©HETeliK
TYKBIPBIMJIAPBIH (GHIOCODUSIBIK YHISCIMMEH OPHEKTEII, 0JICH apKbUIbl )KETKI3yre ThIPHICKAH aKbIH
Kapa ce3jepiHje KapamaibiM TIIMEH TYCIHAIpIN, XaJiblK CaHachlHA CIHIpYAiI MakcaT ereni. Omipie
OULTIN-TYHTEeH, TaHBIN- KOPIeH JKaWTTapJaH IIBIFAapFaH KOPBITHIHABICH eceOiHmeri TaHaJIbIK
TYXKBIpbIMFa Kypbuiran Oyn eHOeriHae AOail amam OOWBIHOAFBI TEPIC KBUIBIK, JKaFBIMCBI3 9pPEKETTi
Kepcerin, OyHIall ofeTTeH KYThUIMail e 0ojla alMalTHIHBIMBI3IBEI ecke canaisl. Kapa cesnepiHiH
Kali-KalChIChIH aJicak Ta, OMIpJIIH OTKIp IIBIHABIFBIH JKalbill Oepemi. ATtam aWTaThiH 0O0JICaK
TOPTIHIII, )KETIHIII, OHBIHIIbI, OH EKIHIII, OH YKETIHII, OH TOFBI3BIHIIIbBI, OThI3 OIPiHII, OTHI3 EKIHIII,
OTBHI3 YIIIHII, OTHI3 JKETIHII, KBIPBIK TOPTIHINI Kapa CO3AEpiHIiH TOpOMENiK MoHI Kail 3aMaHia Ja
JKOWBUIMANTBIHBL, SIFHU ©3€KTI €KeHl aHbIK. MOHCI3 ic-opekeTke 00l anaplpMmail, SFHH KYHJECTIK,
KYHIIUMIK, KBI3FAHIIAKTHIK, MAaKTAHIIAKTHIK, MAaHCANKOPIIBIK, ajaybI3AbIK, asKTaH TapTy,
©CEKKYMApJIBIK, epPIHIICKTIK, TaJarcChI3[bIK CHSAKTHI JKaMaH OpPEKEeTTIH JKOJIbIHA TYCIIeH, KepiciHIe
JKAKCBUIBIK JKOJIBIHA YMTBLTY, IIbIHAWBI MUMaH, XKYPEK Ta3albIFbl, aJlal €HOCK, KOCil-eHep YUPEeHY
TOpPI3/Al achll icTepre MIaKpIpajabl, "ajaM Oanackl ajaM OallaChlHAH aKbLI, FBUIBIM, ap, MIiHE3 JICTeH
HOpCceJIepMeH 03a1b1" I KOPHITAIbI.

KazaxTeiH yiibl ofmbsiisl ©3iHIH 38-Kapa cedinge: «Kymrn agam 0anacklH KOp KbUIATHIH YIII
Hopce Oap, COHAH Kalllllak Kepek. Oyelli — HaJaH IbIK, CKiHIIICI — EPIHIIEKTIK, YIIIHIIICI — 3aJIbIMJIBIK,
Hanauneik — OimiM, FBUIBIMHBIH JKOKTBHIFBI, JYHHEJE €I HOpPCEHI ojapchi3 Oiumin OosMaiibl.
EpinmexTik — KyJuli AYHUEIETI OHEepAiH AYIINIAaHBI, TaJalChI3AbIK, YIATCHI3ABIK — 00pl OCBIIAH Kl
IIBIFAJBl. 3aBIMABIK — ajJaM OajachIHBIH IVIINAHBDY JCHIi. AcTapbl TEPEH OChI O3 TYCiHE OUIreH
JKaHFa ©3 E€HOEeTIMeH eMip CYpyHi, Kici aKpICBIH JKeMEey/i, JIac HOpCelIeH OOWBIH aylaK YCTay.lbl
yipereni. OpnaH apbUTyIBIH JKOJIBI FBUIBIM MEH OiliM, eHepJie €KeHIH eCKEepTil, OKbIpMaH 3eHiHiH
cofaH aynapajsl. JKapKplH eMip/IiH KoJbl OLTIM MEH FBUIBIMJIA JISHTIH KaFuJIaHbl yCTaHaabl. bimimai
OapJbIK aTak MeH OeNeCH, KYPMETTEH, 0ai-oy IeTTiICH JKOFaphl KOSbl. AJlaM 0ap yKacThIK HIaFbIH
OMBIH-KYJIKITe eMeC, OKYFa, FRUIBIMFa KYMCay KepPEeK SKEHIH eCKe caiajibl. AJJIBIMEH FhIJIBIM XKOJBIH/IA
Tep TOK, 13/ICH, TAIIBIH, OUTIMIIMEH Oipre 601, )KaKChIIapAaH TOJIM ajl, coJlapAail 00IyFa THIPHIC ek
Kele:

— bonmacan na ykcarm 6ak,
Bip ransiMap! KepceHis.
Omnpait boaMak Kaiaa JIell.

A¥THa FBUIBIM CYHMCEHi3, — JieT kac OybIHFa KOpereHIriH aifTa OTBIPHII, TaJlaHTHl OoMaca aa,
TaJNanThl 00NyFa, eHep YHpeHyre, FBUILIM MEH OUTIM anyFa YHAeWni. A, OimiM Oepyai agaM eMipiH
JaMBITY MEH JKETULAIPYAiH HETi3r Kypanbl peTiHae KapacTeipaapl. OHBIH MiKipiHIIe, Oi1iM agaMHBIH
OimiMiHe FaHa emec, OHBIH MiHEe3-KYJIKbIHA, MOJICHHETIHe, aJaMTepIIiIik KacueTTepiHe Je TiKeleu
acep ereai. OH :KeTiHm Kapa ce3iHae xaipam, axvli, JHCypeKmiy Tallachl Typasibl aiTa Kele,
COHBIH/A YIIEYiHiH OachblH KOCATBIH &bL1blM €KEHi, allaiila OHBIH OMIpILICi scypex eKeHAIrl alThUTa bl
bynaH misiFaThiH KOPBITBIHIBL, agaM 0ajachkl €3 eMipiHAeri TIpJiriH yinecTipy YUIiH YHeMi i3[eHyi
Ka)KET, aJl OHBI IMaliJalTbl JKOJIFa XKYMCay JKYPEKTiH iCl eKeHIIriH YKThIpaabl. JKypekieH KaObliaaraH,
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CaHaMEH CiHIpreH OUTIM - FBUIBIM apKbUIBI KOFAMHBIH PYXaHH JKAaHFBIPHIN, aJaM OMIpiHIH JaMy
YKOJIIaphI OLTIMHIH apKachIH/IA )KETiJIeTiHIH 0aca aifTa bl

AbGaii KynanOaiynel mIbIFapMalapblHIAFel aJaMTEpIIUNIK IeH TopOue Mocemenepi Kazak
XaJIKBIHBIH PyXaHW KYHABUIBIKTAPBIH JaMbBITyJa epeKiie pesl arkapaabl. OHBIH MOA3UACH MEH Kapa
ce37epi apKbUTHl aliTKaH HAesUIaphl OYTIHT1 KYHIIE J¢ 63 MaHBI3bIH JKOWFaH kOK. « TONBIK amamy» eTin
TopOueNney MaKcaTbIHaH TybIHAAFaH MeJaroruKajblK TYKbIPHIMIAPEI, PHII0COMUSIIBIK OMIaphl — Kelep
YpIIaKKa FachIPNBIK a3blK. AOaiibIH TepeH oWiapbl apKbUTHI 013 agaMrepIIilikke, oHep MeH Oiiimre,
TopOuere Oaca Hazap ayAapy KaXeTTiriH TYCiHEeMi3. Byl KYHIBUIBIKTap KOFAMHBIH JaMybl MCH
aJaM3aTThIH OOJamaFrbH XKapKBIH €Tyre YJIKeH bIKHal jkacaiiibl. TOJNBIK agaM YFBIMBIH XKaH-KaKThI
TYCIHAIpIN, pyXaHu KaIBIITACy YIIIH CUITETeH OaFBITTaphl, KOPCETKCH JKOJAAphl, alTKaH aKbUIAaphl
aKbpIHABI 0i3re KaKbIHaTa Tyceai. Aball eTKeHHIH FaHa AOalibl eMec, OYTiHTIHIH pyX Oepymi pyxaHH
kecemi. OWapbl MeH MiKipJiepi Kac yprakka opKallaH KyaT OepeTiHi co3cis.
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SUNBULZADE VEHBI WITH THE RHYME “SUHAN”

Ozet

Klasik Tiirk edebiyatinda sairlerin hareket alan1 ¢esitli geleneklerle
siirlandirilmistir.  Geleneklerle smirlanan bir zeminde 6zgiin bir siir ortaya
koyabilmek, sairler agisindan hem bir beceri hem de estetik bir hedef haline
gelmis; bu dogrultuda sairler, basta vezin olmak iizere, kafiye ve rediflerin
kullanimina biiyiik 6nem atfetmiglerdir. Estetik hedef dogrultusunda sairlerin
onem verdikleri unsurlarin baginda kafiyeyi tamamlayan ve zenginlestiren redif
gelmektedir. Bu baglamda redif, siirde hem ses hem de anlam bakimindan odak
noktasi haline gelmis, ayn1 zamanda siirin i¢ biitiinliiglinii de saglamada 6nemli
bir rol oynamustir.

Siirdeki biitlinliigii saglayan ve sairler tarafindan ragbet goren baslica
rediflerden biri Nefi, Seyyid Vehbi ve Siinbiilzdde Vehbi’'nin de kasidelerinde
kullandigi “sithan” redifidir. S6z anlamina gelen “sithan” siirlerde ¢esitli
benzetmelere konu edilmis ve bu vesile ile sairlerin poetik diisiincelerini siire
yansitmalarina aracilik etmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Klasik Tiirk siirinin poetikasi gergevesinde Nefi,
Seyyid Vehbi, Siinbiilzdde Vehbi’nin kaleme aldiklar1 “sithan” redifli
kasidelerinden hareketle bir sairin 6zelliklerinin neler olabilecegi, bir siirin nasil
olmasi gerektigi iizerinde durulmustur. kinci boliimde “Ovgii” bashg! altinda
sairlerin kendilerine ve diger sairlere yonelik dvgiilerine deginilmistir. Ugiincii
boliim olan “Elestiri” boliimiinde ise sairlerin kasidelerinde bahsetmis olduklart
sair ve siir ile ilgili elestirilerine drnek beyitlerle birlikte yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nefi, Seyyid Vehbi, Siinbiilzdde Vehbi, siihan, poetika.

Abstract

In Classical Turkish literature, poets composed their works within the
framework of deeply rooted aesthetic and formal traditions. Creating original
poetry in such a structured environment was considered both a technical mastery
and a high artistic ambition. In this regard, poets gave particular importance to the
harmonious use of meter, rhyme, and especially redif—a repeated word or phrase
following the rhyme. Functioning as an extension of rhyme, redif contributed to
the poem’s musical flow, thematic cohesion, and expressive depth. Among the
frequently used redifs, “sithan,” meaning “word” or “speech,” occupies a
prominent place. This specific redif was widely employed by celebrated poets
such as Nef'l, Seyyid Vehbi, and Siinbiilzade Vehbi in their odes. The word
“siihan” became a poetic symbol, allowing poets to articulate their views on
poetry and poetic excellence through rich metaphors, refined expressions, and
rhetorical figures.

This study consists of three sections. The first explores how siihan-based odes
define the qualities of a poet and poetry itself. The second section, titled “Praise,”
discusses how poets praise themselves and others. The third, “Criticism,” presents
the poets’ critical evaluations of poetry, exemplified through selected couplets.

Keywords: Nefi, Seyyid Vehbi, Stnbiilzade Vehbi, suhan, poetica.
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Giris

Klasik Tiirk giirinin temsilciligini yapan birgok sair siire ve saire yonelik goriislerini, sairlige ve
ozellikle kendi sairliklerine iliskin diislincelerini gerek divanlarinda gerekse siirlerinin arasina
dagitilmis bir bicimde dogrudan ya da dolayli olarak ifade etmistir. Bu iki gercekten yola cikarak,
klasik Tiirk siirinin poetikasinin belirlenmesi i¢in sairlerin siirlerinde yer verdikleri sair ve siir ile ilgili
degerlendirmelerinin poetik bir bakis acisiyla degerlendirilmesi elzemdir. Bu dogrultuda ele alinmasi
gereken ilk kavram “poetika”dir. Poetika, “herhangi bir sairin siir sanat1 hakkindaki derli toplu goriis,
anlayis ve fikirlerini ihtiva eden yaz1 veya eseri” (Cetisli, 2004: 79) manasina gelmektedir. Kelimenin
aslt Yunanca olmakla birlikte Bat1 dillerine Latinceden ge¢mistir ve “yapmak, liretmek, yaratmak”
anlamlarina gelen “poiein” fiilinden tiiremistir (Sumer, 1996: 36). Latincede “siir sanati” anlami
verilen poetika, Bati dillerinde de genel itibariyla bu anlam sinir1 igerisinde kullanilmigtir. Latincedeki
karsiligindan yola ¢ikarak Tiirkge sozliiklerde de poetikaya “siir sanati, siir nazariyesi, siir sanati ile
ilgili goriis” gibi anlamlar verildigi tespit edilmistir (Cagbayir, 2007: 3874; Dogan, 2013: 1404).

Ik olarak Aristoteles tarafindan kullanilan “poetika” kavramu siir, dram sanat1 ve epik gibi
cesitli konular1 ele alan ve bunlari taklit yani mimesis ile iliskilendiren bir terimdir. Ortaya atildig: ilk
donemlerde giizel sanatlarin tiim alanlarini icine alan ve bunlarin estetik ya da giizelliginin ifade edilis
bicimi olarak agiklanan poetika, Aristo’ya gore siir sanat1 genel olarak varligini insan dogasindaki iki
temel sebebe baglar. Bunlardan ilki taklit etme olup insanlarda ¢ocukluktan itibaren dogal olarak
ortaya c¢ikar, insanlari diger hayvanlardan ayiran sey taklide en yatkin hayvan olmalari ve ilk
ogrendiklerini taklit yoluyla 6grenmeleridir. Bir diger sebep ise insanlarin taklitlerden hoglanmasidir
(Aristoteles, 2017: 9). Insanlarda karakteristik bir yap1 haline gelen taklit etme, uzunca diisiiniilmeden
yapilan denemelerden hareket ederek siir sanatini olusturmustur.

Poetika, Orhan Okay’a gore siire dair her konuyla ugrasan bir bilim alani olarak tanimlanabilir.
Okay, poetika baglaminda sekilsel unsurlar (vezin, kafiye, nazim sekilleri), siirde dis yapi, ahenk,
armoni, ritm ve siirin dili gibi basliklar {izerinde durmaktadir. Ayrica muhteva (konu, ména, imajlar
sistemi, edebi sanatlar, temalar), siirin ferdi ve sosyal karakteri, siirin kaynagi ve estetik gibi
unsurlarin da poetika baglaminda degerlendirilmesi gerektigini agiklamaktadir (Okay, 2011: 17).
Poetika ile ilgili ¢alisma yapan bir diger isim olan Hakan Sazyek’e gore ise poetika, bizzat sairlerin
(kendi) siir(lerin)in bi¢imini, igerigini, iislubunu ve estetigini kapsayan konularda herhangi bir
sanat¢lyl ya da eseri hedef almaksizin ortaya koydugu gorisleri, tespitleri, Onerileri, igeren
calismalar(in)dan meydana gelen bir biitiindiir (Sazyek, 2000: 10). Bu agiklamalar dikkate alindiginda
poetikanin amacinin, siiri belli bir kaliba sokmadan, sairin goriislerini, siir anlayigini, tislubunu,
eserinin icerigini ve estetik unsurlarini ortaya koyma oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla sair kendi poetik
anlayisin1 Uislubuyla ortaya koyabilecegi gibi yazdigi eserlerde yaptigi aciklamalarla da ifade
edebilmektedir (Ekici, 2020: 179).

Klasik Tiirk edebiyatinda poetikaya bakildiginda sairler, edebi tefekkiir alaninda siir sanatlarina
iligkin goriislerini divan mukaddimelerinde/dibacelerinde, kasidelerin fahriye boliimiinde, makta
beyitlerde, az da olsa bazi mesnevilerin miistakil bdliimlerinde ve poetik beyitlerde/siirlerde dile
getirmiglerdir. Ayrica su’ara tezkirelerinde sair ve siir hakkinda genis miilahazalarda bulunulduktan
sonra siirin ehemmiyeti tizerinde durulmustur. Tezkire yazarlari, sairlerle ilgili boliimlerde sairin, siir
sanat1 lizerinde durmuslardir (Erkal, 2018: 39).

Bu sebeple galigmada, yasadiklart donemin énemli sairlerinin arasina isimlerini yazdiran Nefi,
Seyyid Vehbi ve Siinbiilzade Vehbi’'nin “siihan” redifli kasidelerinden yola ¢ikarak sairlerin siire ve
saire dair degerlendirmelerini tespit etmek amaglanmistir. Bu tespitler sairin siir diinyasinin
anlasilmas1 ve klasik Tiirk siirinin poetikasinin belirlenmesine nasil bir katki saglar sorusu “Nefi,
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Nefi, Seyyid Vehbi ve Siinbiilzide Vehbi’nin “Siihan” Redifli Kasidelerinde Siire ve Saire Dair Degerlendirmeler !l ! !||||||||IH

Seyyid Vehbi ve Siinbiilzdde Vehbi’nin “Siithan” Redifli Kasidelerinde Siire ve Saire Dair
Degerlendirmeler” baglikli arastirmanin problemi olarak belirlenmis ve calisma bu dogrultuda
stiirdtiriilmiistiir.

“Stihan” redifi ile kaside kaleme alan ilk isim olan Nefi, 17. yiizyilin ilk yarisinda yasamis olup
cocukluk ve genclik yillarinda saglam bir medrese egitimi gorerek, Arapga ve Farscay1 6grenmis ve bu
vesileyle sairlige yasaminin erken donemlerinde baslamigtir (Mengi, 2009: 202). Sairlik donemlerinde
kullandig1 ilk mahlas “Darti” iken ilerleyen yillarda Gelibolulu Ali’nin tavsiyesi ile “zarara mensup”
anlamima gelen mahlasini “faydaya mensup” manasindaki “Nefi”ye c¢evirmistir. Asil adi Omer olan
sair, bir siire dogum yeri olan Erzurum’da yasamasinin ardindan Istanbul’a gelerek kendini saray
¢evresinde de tanitmigtir. Dort ayr1 padisahin (I. Ahmed, I. Mustafa, II. Osman, [V. Murad) saltanatina
taniklik eden Nefi, fiitursuzca yergileri, hir¢in ve aksi kisiligi, devlet adamlarina duydugu &fke ile
dikkatleri tizerine g¢eker ve hicve diskiinligliniin kurbani olarak 1635 tarihinde Bayram Pasa
tarafindan bogdurulmus ve cesedi denize atilmigtir.

18. yiizyilin seckin sairleri arasinda yer alan Seyyid Vehbi “siihan” redifi ile kaside kaleme alan
bir diger sairdir. Kaynaklara gore gen¢ yaslarda siirler yazmaya baglayan Vehbi, sairliginin ilk
zamanlarinda “Hiisami” mahlasin1 kullanirken, kendisi gibi bir sair olan Neyli’nin tavsiyesi {izerine
mahlasint “Vehbi” olarak degistirmistir (Dikmen, 1991: 17). Lale Devri sairlerinin arasinda yer alan
sair, doneminde ve doneminden sonraki kaynaklarda usta bir sair olarak degerlendirilmis olup asil
sohretini III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiinii i¢in yazdigir “Strname” adli eserinden sonra

kazanmustir.

Lale Devri’nin atmosferinde yetisen ve 18. ylizyilda edebiyat diinyasinda iz birakan bir diger
stthan” redifli kasidesinde siirin giiclinii ve sairin misyonunu derinlikli

isim olan Siinbiilzdde Vehbi,
bir Gislupla ele almigtir. Maragl bir ulema ailesi olan “Siinbiilzadeler”’e mensup olan sair, ilk egitimini
Maras’ta almasinin ardindan Istanbul’a gelmis ve burada kaleme aldig1 kasideler ve tarihler sayesinde
siir meclislerinde adindan s6z ettirmistir. Vehbi’nin siirleri s6z sanatlarinin zenginligi bakimindan
onemlidir. Hayat1 hakkinda bir¢cok bilgi de 6zellikle kasidelerinden ¢ikarilmaktadir. Ayrica siirleri
mahalli kelime ve deyisler acisindan ¢ok zengindir. Siirlerinde Nedim ve Sabit etkisi agikca

goriilmektedir (Kuru, 2010: 140).

“Stihan” redifi, divan sairleri tarafindan gerek orijinal hayallere elverigliligi gerekse sairlerin
kendi poetikalarini dile getirme istegi ile pek c¢ok siirde kendine yer bulmustur (Kazan, 2004: 79).
Basta Nefi olmak iizere Seyyid Vehbi, Siinbiilzade Vehbi, Edirneli Ali, izzet Molla ve Uskiidarli Sirri
gibi sairler “sithan” redifi ile kasideler yazmigs ve bu yolla sair ve siir ile ilgili gorislerini
yansitmiglardir.

“Stihan” redifini siir sanatinda ilk kullanan isim olan Nefi, bu redifli kasidesini Erzurum’da
tanistig1 ve kendisine mahlas veren Gelibolulu Ali’ye ithafen kaleme almistir. “Kimdir ol” hitabiyla
seslendigi siirinde Ali’nin erdemini ve sanatini yiiceltirken, diger yandan okura bu gercegi onaylatma
amaci giitmiistiir. Nefl, kasidesinde yalnizca Ali’yi 6vmekle kalmamis; siirin niteligi, sairin vasiflart
gibi temel meselelere de cevap vermis hatta bazi beyitlerde kendi ustaligimi vurgulamaktan da
cekinmemistir. 18. ylizyilda ayni redifi kullanan bir diger sair Seyyid Vehbi ise kasidesini Sultan III.
Ahmed ve Damat Ibrahim Pasa’ya sunarak donemin siyasi ve kiiltiirel koruyucularmin golgesine
siginmis, kendini “aciz” addeden miitevazi bir iislupla kaleminin kudretini 6ne ¢ikarmistir. Ote
yandan, Siinbiilzide Vehbi’nin “sithan” redifli kasidesi, Halil Pasa’ya yazilmis olmakla birlikte, siir
sanatina dair sert bir manifesto niteligi tasir. Kimi beyitlerde kendi yetenegini yiicelten, kimi
beyitlerde ise cagdaslarini elestiri oklarina hedef alan sair, bu tutumunu “sair zannedenleri terbiye
etmek” olarak agiklar. Boylece, tek bir redif etrafinda oriilen bu kasideler, 18. ylizyil siirinin hem 6vgi
hem de 6z elestiri gelenegini yansitan birer ayna olmustur.
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1. “Siihan” Redifli Kasidelere Gore Sair ve Siir Nasil Olmahdir?

Nefi’ye gore bir sair nasil olmalhidir diye bakildiginda asagida yer alan beytinde de bahsettigi
gibi sairlik Allah tarafindan onlara verilmis bir yetenektir. Fakat Allah bu yetenegi herkese nasip
etmemis ve bu yetenege layik olup onu hak edenler arasinda paylastirmistir.

Ani taksim edecek Hazret-i Feyydz-1 ezel
Herkesi eylememis mazhar-i1 ihsan-i siihen

Stinbiilzade Vehbi’nin kasidesine gore sairin sdzii Allah’in Kuran’daki ayetleri kadar biiyiik ve
ilahi bir yaratilisa sahip olmalidir. Bu yiice sozler biiyiik ise birleserek biiyiik bir mucizeler sayfasina
yazilmalidir.

Hassan b. Sabit, Hz. Muhammed déneminde yasamis olan ve peygamberi, ashabini ve Islam’1,
Islamiyet karsitlarmin hicivlerine kars1 siirleriyle koruyan bir sairdir. Peygamberin soyledigi
“Allah’im! Peygamberini savunan Hassan’i Riihu’l-Kuds’le destekle!” (Buhari, 1991: 91) soziine
gonderme yapilan beyitte Siinbiilzade Vehbi, “Sair dedikleri odur ki, tipk1 Cebra’il’in Hassan’a yaptigi
gibi sairin kalbine de sz yetenegini yerlestirsin™ diyerek sairin kalbindeki ilhami Cebra’il’in verdigini
ifade eder. Bu ylizden de siirde ilahi bir durum sz konusudur.

Stihan oldur ki ola dyet-i kiibra-y1 stihan

Yazila safha-i i’cazda a’ld-yi1 siihan

Sa’ir oldur ki aniii kalbine Hassdn gibi
Nefha-i Riih-1 Emin eyleye ilkd-yi siihan
Siinbiilzade Vehbi’ye gore sairler s6z diyarinin hiikiimdarlaridir. Bu yiizden meshur, arzulanan

hayalleri onun kalemi siire aktarmalidir. Bu hayalleri siire aktarma islemi de hiikiimdarlarin resmi
belgelere tugra ¢ekmesi ile esdeger olarak goriilmiistiir.

Hiisrev-i miilk-i sithan afia denir kim kalemi
Ceke mensiir-1 hayaldtina tugrd-yt siihan
Yed-i beyza ve Kelim ile kastedilen Hz. Musa’dir. Yed-i beyza, beyaz el anlamina gelip Allah

tarafindan Hz. Musa’ya verilen bir mucizedir. Hz. Musa, Allah’in emriyle elini koynuna sokar ve
cikardiginda eli giines gibi parildar (Pala, 2018: 481).

Disiincenin parlaklig ile Allah’in Tur dagindaki bir agagta ates seklinde tecelli etmesi ile Hz.
Musa’ya “Kelim” denilmesi anlatilmaktadir. Nasil ki Allah Hz. Musa’ya tecelli etmisse ilahi ilhamlar
da saire tecelli etmektedir. Sair, soziin saf ve parlak giiciinii, tipki Hz. Musa’nin elini koynuna
soktugunda ortaya ¢ikan mucize gibi, anlamin 6ziine yerlestirdiginde, orada mucizeler yaratabilir.

Firavun’a karsi gosterilen bir mucize olan yed-i beyza, karsisindaki muhatabi aczde
birakmaktadir. Bu kapsamda mucizenin temeli insani aciz bir durumda birakmasidir. Bu bilgiler
151g1nda Siinbiilzade Vehbi’ye gore sairlerin kaleme aldiklar1 sozler kutsal olup, sairler sézlerinde dyle
ifadeler kullanmalidir ki mucizenin aciz biraktig1 gibi insan da aciz duruma diismelidir.

Eyleye sa’sa’a-i fikreti manend-i Kelim

Ceyb-i ma ’ndada niimiide yed-i beyzd-y1 stihan

Siinbiilzade Vehbi, sair ve siire dair goriislerinde sairin soziiniin tipk1 Hz. Isa’nin nefesi gibi
oliileri diriltmesi gerektigini ifade eder. Bir diger beyte gore ise iyi bir sair olmanin gereklerinden biri
sairin sozlerinin adeta bir irmak gibi akici olmasidir. Buna gore sairin irmak gibi akan siirleri, Hizir ile
Iskender’i suya doyurmali ve sdziin sdylenmesi de dliimsiizliik suyuna denk olmalidir ki yazilan bu
siirle
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ri okuyan kisiler 6liimsiizliik suyundan igmis gibi ebedi bir yasama sahip olsun.
Dem-i ‘Isd gibi enfis-1 haydt-efzdsi
Ede bir nutk-: revdan-bahs ile ihyd-yi siihan

Hizr u Iskender'i sir-ab ede city-1 nazmi
Eylese ab-1 hayata bedel icrd-yi siihan

Sairin soziiniin oldukca degerli oldugunu belirten bir diger beyitte Siinbiilzdde Vehbi, sozii
inciye benzetmektedir. Inci beyazlig1 ve tertibi ile siirlerde kendine yer bulup inciyi sagmak da ayni
zamanda diinyay1 aydinlatmak anlamina gelmektedir. Bu baglamda sairlerin sézleri de diinyay1
aydinlatmali, okurunun ufkunu gelistirmelidir. Bunu yaparken de kullandiklar1 sdzleri dyle giizel ifade
etmelidir ki o inciler birleserek giizel bir inci dizisi haline gelebilmeli.

Stinbiilzade Vehbi’nin “Gonlii marifet denizi, tabiatlar1 séziin inci sagani olmayanin siirine
cevherler ipligi/parlak sdzler mi denir?” beytinde de sairlerin gonlii yetenek denizi olarak diistiniildiigii
vakit tabiatlar1 da inci yani yetenek sagmalidir. Inci olarak tasvir edilen sairlik yetenegi bir sairde
bulunmazsa o sairin sézlerine cevherler ipligi/dizisi denmez.

Cevher-i nutk-i giiher-bdr ile ‘dlemde

Hiisn-i siiret bula efrdd-1 heyiild-y1 siihan

Nazmina silk-i cevahir mi denir olmayaniii

Dili deryd-yi hiiner tab’r giiher-zday-1 siihan

Feridiiddin Attar’in kaleme aldigi “kus dili” ya da “kuslarin konugmasi” anlamina gelen
Mantiku't-tayr, memleketlerinin basinda bir padisah olmadigim1 anlayip yola diisen kuslarn
hikayesidir. Cesitli kuslarin olay orgiisiinde yer aldig1 bu eserde bahsi gecen bir kus da papagandir.
Eserdeki papagan, tathi dilli, yesil elbiseler giyinmis, boynunda altin bir gerdanlik bulunan bir kus
olarak tasvir edilir. Acimasiz kimseler tarafindan kafese hapsedilen papagan, demir kafes igerisinde
ab-1 hayat1 igmeyi bekler. Esere goére papagan, kuslarin Hizir’idir. Bu sebeple yesil giyinmektedir.
Stinbiilzdde Vehbi’nin kasidesinde kastettigi bu olaylar neticesinde, papagan ahenk ve anlamlariyla
insanlarn etkileyen, siirler sdyleyen sairlerin semboliidiir. “Tab’” ile anlatilan da sairlik yetenegidir. Bu
baglamda sairin sozleri parlak bir ayna olmali ki ayna vasitasiyla konugmay1 d6grenen papagan onun
karsisinda Mantiku’t-tayr’1 okuyabilsin.

Tab 1 dyine-i isrdk ola ta kim andan
Mantiku’t-tayr okuya titi vii bebgd-yi siihan

Pute, icerisinde maden eritilen kap; kal olmak ise maden kiilgelerini eritme ve ayni zamanda
maden kiilgelerini eriterek icindeki maddeleri ayristirma isleminin adidir (Naci, 2009: 196). Siir
yazmay1 bahsi gegen isleme benzeten Siinbiilzide Vehbi, siirlerdeki anlamin sair tarafindan ustalikla
islenmesi gerektigini belirtir. Anlam1 giimiise benzeten saire gore o giimiis, diisiince kuyumcusunun
yani sairin 6niinde giizel bir sekle sokulmazsa o sozler bir siir i¢in uygun degildir.

Piite-i zerger-i endisede kil olmayicak

Sim-i ma’'nd olamaz kabil-i tamgd-yi siihan

Stinbiilzade Vehbi’ye gore, siir yazabilmek i¢in gerekli olanlardan biri de onun renkli bir hayal
giicline sahip olmasidir. Siirde renkli hayallerin giicii olmazsa bu siirler hi¢ kimsenin ilgisini ¢ekmez

ve okunmaya layik goriilmez. Burada sair, sozii sevgilinin yanagindaki alliga benzetmis ve siirlerini
yazmaya sebep olan hayallerin giiciinii bu yanaktan aldigini ifade etmistir.
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Kimse bakmaz yiiziine tab-1 haydl-i rengin

Olmasa gdze-i ruhsdr-1 dil-drd-y1 siihan

“Sairin gogsi, parlak bir ayna gibi saf olmazsa s6ziin meziyetleri siirlerde bi¢im giizelligi mi
bulur?” diye sorarak sairin génliiniin bir ayna gibi tertemiz olmasi gerektigini vurgulayan Siinbiilzade

Vehbi’ye gore sairin gdgsii ayna gibi parlak ve berrak olmazsa o sair her ne kadar yetenekli olsa dahi
bildikleri giizel bir siir formuna giremez.

Bir diger beytinde sairligin Allah’a yakin olmak i¢in bir ara¢ oldugunu sodyleyen Siinbiilzade
Vehbi, soze veya sairlige goniilden bagli olmayanlarin, herhangi bir sekilde soziin iistiin niteliklerini
kesfedemeyeceklerini bu yiizden de ilahi bir kudret ile verilen anlamlara ulagamayacaklarini ifade
eder.

Sine mir’dt-1 miicella gibi saf olmaz ise

Hiisn-i siiret mi bulur anda mezdyd-yi siihan

Olmayan hall-i [idhi'ye karin eyleyemez

Dil-i piir- 'ukde ile kesf-i mezdyd-yi sithan

Gontl bir buhurdan olarak tasvir edildiginde buhurdanliktan ¢ikan koku agk atesinin ardinda
biraktigi kokudur. O buhurdanlikta yani goniilde yanan ates soziin saf amberinin kokusunu ortaya

cikarmaktadir. Buna gore s6z bir amber ve oldukca degerli olarak goriilmektedir. O amberin essiz
kokusunun ortaya ¢ikabilmesi i¢in sairler de goniil buhurdanliginda ask atesi ile yanmalidir.

Micmer-i dilde olursa eser-i dtes-i ‘ask

Nesr eder rdyihasin ‘anber-i sarda-yu siithan

Stinbiilzade Vehbi, beyitlerinde diislincenin ne denli biiyiik bir 6neme sahip oldugunu 6zellikle
vurgulamaktadir. “Dara-y1 Siithan” ifadesi ile sairin kendisini anlam diinyasinin bir hiikiimdar1 olarak
konumlandirdigin1 gdstermektedir. Dolayisiyla sair, tipki Dard'nin bir iilkeyi yOnetmesi gibi,
diistincelerini derinlemesine isleyerek anlam {ilkesini fethetmeli ve bu yolla sanatsal {istiinliigiinii
kanitlamalidir.

Ceys-i fikr ile alip memleket-i ma 'nay:

Gosterir sevket ii dardtini Dara-y1 siihan

Siinbiilzade Vehbi, sairlerin giizel bir siir ortaya koyabilmesi i¢in dncelikle siir ilmini 6grenmesi
gerektigini belirtir. Siirdeki yalnizca dikkat edildiginde anlasilan gizli anlamlar1 bilmek ve bulabilmek
icin Oncelikle sairin giir ilmine hakim olmasi gereklidir. Ayrica sair, diizgiin ve yerinde s6z sdyleme
kurallarin1 6greten belagat ilmi olan “ilm-i ma’ani”yi bilmelidir.

Evveld ‘ilm-i ma’dnide mahdret ldzim

Bilmege niikte-i serbeste-i ma 'nd-yi siihan

Talib-i nazm-1 gazel ‘ilme ¢alissin evvel
Leyte si’ri deyii eylerse temennd-yt siihan

Sair, s6z sanatlarina da hakim olmalidir. Siir yazarken daima istiarelerden, kinayelerden ve
mecazlardan yararlanarak siirlerini siislemelidir. Siinbiilzade Vehbi’ye gore sair adeta bir Anka
gibidir. Ona gore Anka kusunun yiikseklerde ugabilmesi yani siirin giizel olarak nitelendirilebilmesi
icin Farsca ve Arapca gibi iki adet kanata ihtiyac1 vardir. lyi bir sair olup iyi bir siir yazmak icin her
iki dilde de ustalasmak gereklidir. “Hiima kusu gibi felek nesriyle kanat c¢irpip séziin yiicelerinin
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doruklarinda dolagsin” diyerek sair, sadece sairlikte degil ayrica nesir ilminde de iyi olmalisin diyerek
bir sairde bulunmasi gereken 6zellikleri siralar.

Isti’drat u kindyat u hakikatle mecaz

Da’ima olmadadr cari-i mecrd-yr sithan

Farisi vii ‘Arabi'den iki sehbdl ister

Ta ki pervdz-1 biilend eyleye ‘Ankd-yi siihan

Ede mdanend-i Hiimd Nesr-i felekle pervaiz
Ola cevidngehi td evc-i mu’alld-y1 siihan

Siireyya, Kuzey yarimkiirede goriilen ve yedi yildizdan olusan bir kiimedir. Cok giizel bir
goriintlisii vardir. Bu sebeple beyitlerde gerdanliga benzetilerek "lkd-i Siireyya" tabiriyle kullanilir
(Gilim, 2014: 527). Nahs-i ekber, Zuhal ya da Satiirn gezegenidir. Yedinci ve gezegenler
siralamasinda en yiiksek felektedir. Carsamba gecesi ile cumartesi giiniine tesir eder. Nahs-1 ekber
(biiyiik kutsuz) ve miizekker-i neharidir (giindiiziin erkegi). Tabiati asir1 derecede soguk ve kurudur.
Gam, keder sebebi ve fenaligin alametidir. Bu seyyareye mensup olanlar ahmak, cahil, korkak, hasis,
yalanci, hayalperest, hurafeye meyilli, pinti ve kindar olurlar (Celtik, 1998: 272). Bu baglamda
Siinbiilzade Vehbi’ye gore sairler Zuhal gezegeninin etkisinde diinyaya geldikleri icin talih onlara
giilmez. Yani sairin bahtinda mutluluk yoktur. Bir diger beytinde sairlerin bahtsizliginin yani sira
felegin onlara cefa ettigi, bu cefa dolayisiyla sairin s6z giizelliginin ortaya ¢iktig1 vurgulanmaktadir.
Eger ki herhangi bir durumda felek sairlere cefa ¢ektirmezse o sair felegin kendisine gdsterdigi bu
ikrama uygun olarak s6ziin ince manalarim anlayamaz.

Su’ardniii da beli tali’i mes ud olmaz

Nahs-1 ekberle tulii’ etdi Siireyyd-y1 siithan

Sebeb-i cevr-i felek hiisn-i makdl oldu deyii

Yokdur ancak yiiziimiiz etmege sekva-yt siihan

Bir de cevr etmese farzd felek insaf etse
Var mi ikrdma sezd niikte-sindsd-yi siihan

S6zii essiz bir inci olarak gdren sair, bu incinin herkesin gonliinde bulunmayacagini yalnizca
siir yazma becerisine sahip olanlarda bulundugunu ifade etmektedir. Herkesin sair olamayacagini ifade
edilirken sairlik vasiflarindan birinin de bilgi ve yetenek oldugu belirtilmektedir.

Sadef-i sine-i deryd-yr ma’arifde olur
Yohsa her dilde bulunmaz diir-i yektd-yi siihan

Divan siirindeki sevgiliye ait Ozelliklerin kullanildigi bu beyitlerde sevgilinin agzi gozle
goriilemeyecek kadar kiigiik olarak bir yakut kutusu olarak diigtiniilmiistiir. Yakut ¢ok degerli bir tag
olmakla birlikte onun igerisine konuldugu kutu her ne kadar kiigiik olsa da bir o kadar degerli
gorilmistir. O yakut kutusu agildiginda yani sevgili asigina giizel bir s6z sdylese o kutudan yani
agizdan etrafa inciler yayilir. Agzin degerli bir kutu olarak diisiiniildiigli beyitte s6z ya da siir de
parlak inci olarak ifade edilmistir.

Deheni hokka-i ydkiit-1 letdfet giiyad
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Nutka gelse sagilir lii 'lii’-i lald-y1 siihan

Siirlerde, sevgili daima uzun boylu olarak tasvir edilir. Asik o uzun boylu sevgilisinin cilvesini
hatirlay1p onu oldugundan fazla 6vmeye kalkigsa bile sevgiliye yakisan yalnizca o 6vgiidiir. Ciinkii o
Oyle bir giizeldir ki her daim fazlasini hak eder.

Sive-i kdmet-i baldsim yad etdikce
Yakisir her ne kadar eylesem 1trda-y1 siithan

Divan siirinde agk tiggeni oldukca fazla kullanilan bir olgudur. Asik, sevgili ve rakip arasindaki
bu ask iicgeninde sevgili 4s1gina cefa cektirmekten zevk alirken rakibe karsi yakinlik géstermekten de
hoslanir. Beyitte sevgilisinin kendisine asla vermedigi 6piiciigii rakibine verecegine dair bir s6z vermis
oldugunu isiten sair, boyle bir sdziin gercekligini bilmek i¢in sevgilisinin agzin1 aramis fakat
sevgilinin agzindan tek bir kelime bile alamamustir.

Biise va’d eylemis agyara lebinden dediler

Aradim agzim hi¢ etmedi ifsd-yi siihan

Sevgilisine sozlerini dinletmek i¢in biitiin gece boyunca ugrasan sair/asik ona bir tiirlii s6zlerini
dinletmeyi bagaramaz. Sevgilisinin cefa etmeyi seven zalim bir kimse oldugunu sdyleyen Vehbi, onun
sOziin makami, sozii degerlendirecek kadar bilgili bir kisi oldugunu fakat caresiz olarak gordigi
kendisinin sozlerini asla dinlemedigini soyler.

Soze yatsin deyii pek tistiine diisdiim bu gece

Subha dek olmad: bir diirlii pezird-yi siihan

O cefa-pise vii babi-i siihan-fehm amma

Eylemez ‘dsik-1 bi-¢dreden 1sgd-y1 sithan

Kendine seslenen sair, sevgilinin kirmizi dudaginin giizelligi karsisinda adeta dilsiz kalmstir.
Sevgilinin giizellik unsurlarinin baginda dudagin tipki bir lal gibi kirmizi olmasi ve agzin mim gibi

kiigiiciik olmasi gelir. Beyte gore sevgili olmasi gerekenin disinda bir 6zellige sahiptir. Bunun sebebi
ise onun s6z listad1 olmasidir.

Vehbiya lal olurum vasf-1 leb-i la’linde

Dehen-i tengi degildir bilirim cdy-1 siihan
2. “Siihan” Redifli Kasidelerde Ovgii
2.1.Sairlerin Kendi Sairliklerine Yaptiga Ovgiiler

“Siihen” redifli kasidesinin ilk beytinde bir divan toplantist imaji ¢izen sair Nefl, burada
bulunanlarin devrin ileri gelen ve giiglii bir yetenege sahip sairler oldugunu belirtir. Kendisini bu
divandaki katip olarak diislinen sair, elindeki kalemi de fikir kalemi olarak niteler. Fikir kalemini eline
alarak sectigi lislup ile anlam iklimine diizen veren Nefi, bu sayede siire sz madeninin cevherini
dizerek yon gosterici bir tarza sahip oldugunu da ifade eder.

Bir seher ki agilip defter-i divdn-i siihen

Gecti yerli yerine sahib-i erkan-i siihen

Hame-i fikri alip destine miingi-i hired

Yazdi serndme-i levh-i dile tinvan-1 siihen
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Verdi bu resm ile iklim-i madniye nizam
Dizdi bu nev’ ile nazma giiher-i kdn-1 stihen

Bilginin manasinda gizlenmis sozlerin sirlarini bilen, gizli hazinelere ulasabilen bir hazine
avcist olan Nefi, sirlara vakif oldugu icin bunlar1 6gretebilecek yegéne kisidir. Sirlar1 dgrettigi kisiler
yani diger sairler de 6grendikleri ile s6z rintlerinin dnderi olabileceklerdir.

Ey olan arif-i esrdar-1 rumiiz-1 irfan

Vey olan vakif-1 gencine-i pinhan-i siihen

Sana bir remz ile maltim edeyim bu sirr
Olasin sen dahi serhalka-i rinddn-1 siihen

Nefi’ye gore, s6z madeni mana denizi igerisindeki bir cevherdir ve sézli anlamay1 kabul eden
kisi de herhangi bir kisi degildir. Kendi sairligini bir denize benzetmesinin yani sira s6z de bir incidir.
Nefi, inci ile beraber deniz imgesini de kullanir. Incinin denizden g¢ikarilmasinin yaninda denizin
genisligi ve sonsuzlugu da bunun sebeplerinden biridir. Onceki divan sairleri siir-inci miinasebeti
kurarken, siiri inciye, kendilerini de bu inciyi avlayan dalgiglara (gavvas) benzetmislerdi. Nefi ise bu
imgeyi daha da derinlestirerek, denizi kendisine (sairligine), denizden ¢ikan incileri ise siirlerine
benzetmistir (Erkal, 2018: 140).

Bir giiherdir ki siihen madeni bahr-1 mand

Degme insan olamaz kabil-i izan-1 siihen

Nefi, kaleme aldig1 siirlerle siir diyarmi fethetmeyi ve s6z diyariin padisahi olan Ali’nin
emriyle oradaki sairlerin en biiyiigii olmay1 istemektedir. Derin bir ictenlikle arzu ettigi Ali’nin
huzuruna erismek olan sair, eger ki Ali’nin liitfuna erisip onun himayesi altina girerse devrinin biiyiik
sairlerinin kendisini kiskanacaklarini diisiinmektedir.

Feth edip tig-1 zebanimla diydr-1 nazmi

Olsam emrinle senin umde-i mirdn-1 siihen

Vakia lutfuna mazhar diisebilsem umarin
Resk ede mertebeme sadrnisindn-i siihen

Nefi, kader iistad1 ile Allah’1 kastetmektedir. Onceki beyitlerde yer alan isteklerine bir yenisini
daha ekleyen Nefi, bu beyitte soziin ilk beyti olan matlay1 Allah’in da izniyle s6z/siir binasinin siisii
olarak gormek istedigini belirtmektedir.

Kilk-i iistdd-1 kader eyleye bu matlaimi
Hallile ziynet-i serlevha-i eyvdn-i siihen

Sozlerini bir at olarak diisiinen Nefi, sdzlerinin s6z meydaninda gezintiye c¢ikarsa o meydanin
ona dar gelecegini sdyleyerek ¢evik bir bicimde yazma eylemine génderme yapmaktadir. Gelibolulu
Ali’nin 6nerisiyle “Zarri” olan mahlasii degistirerek “Nefi”yi kullanmaya baslamustir. Saf, temiz
zihninde sziin anlama giiciine sahip oldugunu ifade eden sair, Ali’nin de bu giicii gérmesi ile birlikte
kendisine “Nefi” mahlasin1 vererek kiymetini artirdigim ifade etmistir, O’nun kendisine verdigi bu
mabhlas sayesinde soziin giiciinii goren sairin kiymeti artmistir.

Gelibolulu Ali’nin kendisine gostermis oldugu ihsanlar sayesinde Nefi’nin siirleri zamanla daha
iyl bir héle biirlinmiistiir. Kaleminin kuvvetlenmesi ile yazdig1 her gazel adeta bir destan haline
gelerek dilden dile aktarilmigtir.

Uluslararas1 Yunus Emre Sosyal Bilimler Dergisi
Journal Of International Yunus Emre Social Sciences
Haziran/June 2025, Say1/Issue: 11, s. 5-35

13



l L]
|I! Elif SAKARYA

Rahs-1 izanim eger eylese cevldn-i siihen

Teng ola ciinbisine arsa-i meydan-i siihen

Eyledin mahlas-: Nefi ile kadrim efziin

Zihn-i pakimde goriip kuvvet-i izdn-1 siihen

Himmetinle giderek buldu terakki siirim
Oldu her bir gazelim dleme destdn-i siihen

Ali’nin de yardimlariyla sairlikte seviye atlayan Nefi artik herkes tarafindan kabul géren oncii
bir sair olmustur ve diger sairler de onun izinden giderek kendilerine yer bulmustur. Kendini olgun bir
kuyumcu olarak gérmekte olan sairin siirleri ise kuyumcu diikkanindaki cevherlerdir. Nasil ki bir
kuyumcu elindeki cevheri isleyip ¢ekici bir hale getiriyorsa Nefi de sozleri o incelikle isleyip siire
dontistiirmiistiir.

Siir ilmine hakim olmayan cahil kimselerin kalpleri ile kendisinin etrafina bereket sacan kalbi
ayni degildir. Siir ilmini bilmeyenlerin gonliinii bir zindana benzetirken kendi siirlerini ise giil
bahgesine benzetmistir.

Benim ol sdir-i miimtdz ii miisellem simdi

Bana peyreviik eder nadiregiiyan-i siihen

Benim ol zerger-i kdmil ki bugiin fennimde

Sozlerim gevheridir ziver-i diikkdn-1 siihen

Benzemez hatir-1 feyydzima kalb-i cehele

Bir midir giilsen-i esar ile zinddn-1 siihen

Kendi s6zlerinin yani siirlerinin her yerde kabul gérmesini temenni eden Nefl, s6ziin niikteden
anlayanlarimin yani bilyiik sairlerin de onun siirleri ile goniilden ilgilenmesini arzulamaktadir.

Zer-i halis gibi makbiil ola her yerde soziin

Cdn ile ragbet ede niikte-sindasan-i siihen

Seyyid Vehbi, kasidesinde kendini bir asik olarak gérmektedir. Bu ylizden de yazdig siirlerin
konusunu da agk olusturmaktadir. Gonliinii bir atese benzetirken siirlerini de o atesten yiikselen alevler
olarak diisiinmektedir. Ask evinin sahibi olan gonlii de dogal olarak ask atesiyle doludur (Topak,
2017: 206). Asikane siirler yazdigim belirttigi bir diger beyit olan “Ten-i mahbiba ‘asik olmag-ile /
Ciimleten asikanediir sithaniim” beytinde asikane siirler kaleme almasinin sebebini sevgiliye duydugu
biiyiik agka baglar.

Asikam ‘agikénediir siihaniim
Su’lediir dil zebanediir stihantim

Lenterani, Kur’an-1 Kerim’de Araf suresinin 7. ayetinde gecen “Sen beni goremezsin.”
anlaminda bir sozdiir (Yazir, 1995: 122). Hz. Musa’nin Cenab-1 Allah’1 gérme istegi karsisinda Allah
u Tedld ona bu sekilde cevap vermistir. Ayette gecen bu ifade, edebiyatta sairlerin s6z sOylemedeki
uistliinliik ve bagkalarina benzememe durumlarini anlatmak igin kullanilir. Seyyid Vehbi de beyitte yer
verdigi “lenterani” benzetmesiyle hem s6z sdylemede istiin bir yetenegi olduguna hem de siirlerinin
ilahi
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kaynakli olduguna, dolayisiyla herkesin anlayamayacagina dikkat ¢eker.
Turfe Miisa-y1 Tiir-1 agkam kim
Lenterani teranediir siihaniim

Vehbi “sithaniim” redifli kasidesinde sairligini &verken kalemini diismanlarinin/rakiplerinin
oniinde yilana doniigen asaya benzetmis ve biiyiileyici sozleriyle rakiplerini acze diiglirdiigiinii/geride
biraktigini sdylemistir. Hz. Musa’nin asasinin yilana donlismesi mucizesine ve ilgili ayetlere telmihte
bulunulan beyitte kalem hem agactan yapilmasi hem de sekli acisindan asaya tesbih edilmistir. Nasil
ki Hz. Musa diismanlarint alt etmek i¢in asasini kullandiysa Seyyid Vehbi de siirlerini bu amagla
kullanmigtir. Onun siirleri de okuyanlarda adeta bir sihir etkisi yaratmaktadir.

Hasmum olur asd-y1 hamem var
Mu’cizem sdhirdnediir siithaniim

Bilindigi iizere rezene yapragi goz hastaliklarinin 6zellikle de korliigiin tedavisinde kullanilan
bir bitkidir. S6zlerini rezene yapragina benzeten Seyyid Vehbi, kendi sairligini 6vdiigii bu beytinde
rezene yapragina benzettigi soézlerinin siir vadisinde bulunan ve kendisine rakip olan diger sairlerin
korlesmis gozlerinin onun siirindeki benzersiz yetenegini gérmelerini sagladigini ifade etmistir.

Efsaneler, halkin hayal giiciinden dogan ve dilden dile sOylenirken bu hayal giiciiyle sekil
degistirerek olaganiistii nitelikler kazanan hikayelerdir. Vehbi, sozlerini bu efsanelere benzetmektedir.
Olaganiistii niteliklerle bezenmis bu hikayeler dinleyenlerin dikkatini ¢ekme amacinin haricinde
uykuya dalmak icin de kullanilmaktadir. Bu yiizden uykuya dalamayanlara okunan Vehbi’ nin siirleri
dinleyenleri uykuya daldirabilecek 6zelliktedir.

Gaflet kelimesi “Bir seyi yeterli 6l¢lide dikkat ve 6zen gostermedigi i¢in unutmak, dalginlikla
veya unutmadigi halde terk ve ihmal etmek, aldanmak, fark etmemek, bos bulunmak, habersiz olmak”
manalariyla Kur’an’da otuz bes yerde kullanilirken, hadislerde de ¢okga zikredilmistir (Apaydin 1996:
284). Allah’tan habersiz olma, onun varligim1 tanimama olarak da kullanilmaktadir. Buna gore
Vehbi'nin siirleri Oylesine bir haykiristir ki uykuda olanlar1 bile uyandirir. Gaflette olanlari,
dogruluktan uzaklasanlar1 uyandirmaya ve hakikati goérmelerine yardimei olur. Dogruluk yolunda
ayrilanlar1 uyandirmasinin haricinde Seyyid Vehbi, Sehndme’de ad1 gegmeyen fakat Tahmurs’un oglu

yakisir bigimde siirler kaleme aldigin1 da ifade etmektedir.
Gah ider cesm-i kitr-1 hasmi basir

Vardk-1 raziyanediir siihantim

Gah olur cesm-i bahte hab-daver

Guyiyd bir fesanediir siihaniim

Gah tkdz-1 ehl-i gaflet ider
Na 're-i Kahramanediir sithaniim

Seyyid Vehbi’nin kendi sairligini 6verken yararlandigi unsurlardan biri de tuzaktir. Tuzak,
savagla ilgili kullanildig1 gibi avcilikla ilgili de kullanilir. Genellikle sevgili-asik baglaminda ele alinan
bu kullanimlarda sevgili avci olarak nitelenirken &asik da sevgilinin avlamaya c¢alistigi av
konumundadir. Siirlerde bu yontemler ayrintisiyla anlatilir. Bunlardan biri de Seyyid Vehbi’nin de
siirinde kullandig1 tuzak 6niine hububat taneleri dokmek ve yaklasan kuslari iple tuzaga diisiirmektir
(Kaya, 2010: 164). Bahsedilen kus avlama tekniginden hareketle sair siirlerini tuzaga ve serpilen
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hububat tanelerine benzetir. Siirindeki noktali harflerin yazilis sekillerini tuzak, onlarin noktalarini ise
tuzak Oniine serpilen taneler gibi hayal eder ve sair, bunlarla anlam kuslarini siirine ¢ekmeye c¢aligir
(Topak, 2017: 214).

Miirg-i ma’ndya harf'ii nokta ile

Giiyiya dam u danediir siihaniim

Seyyid Vehbi sairligini 6vdiigii yukaridaki beyitte s6ziinii yuvasi ars olan bir kusa benzetmis ve
s6z konusu kusun en usta avcilara av olmayacagini sOylemistir. Sairin soziiniin erigilmezligini,
dolayisiyla sairliginin derecesini ifade ettigi beyitten avcilarin yiiksekte ucan kusglart avlamakta giigliik
cektigi anlagilmaktadir. Beyitlerden anlasildigi lizere avlanan kuslar arasinda keklik, siiliin ve biilbiil
bulunmaktadir. Bu kuslar igerisine tane/tohum konulan ip veya kildan yapilan halka seklindeki
tuzaklar, ag, kapan, avcr kuslar (dogan gibi) ve kiiciik kementlerle avlanmaktadir. Yiiksekten ucan
kuslarin avlanmasi oldukca zordur.

Degme sayydda lik sayd olmaz

Miirg-i ‘ars asiyanediir siihaniim

Osmanlilarda Istanbul Edirne arasim bir giinde kosabildikleri iddia edilen peykler, 6zellikle
sefer sirasinda ordugédhlar arasi haber getirip gotiirme islerinde yararlanilan, ellerinde giilabdan ve
baltalari, bel ve diz altlarinda bulunan kiigiik ¢ingiraklari, baslarinda uzun sorguclart ile Osmanh
askeri teskilatinin renkli simalarindandir (Sentiirk, 2017: 228). Seyyid Vehbi, fikirlerini ata hizli ve iyi
binen bir haberci olan peyke benzetirken siirlerini ise bu habercinin yaninda tasidigi kamegi olarak
tasvir etmektedir. Usta bir binici atin1 hizlandirmak istediginde nasil ki kamgiya ihtiyag duyuyorsa
onun siirlerine de o denli ihtiya¢ duyulmaktadir.

Peyk-i ¢apiik-siivardur fikriim
Afa bir taziyanediir siihaniim

“Ciinki s6z ortanun dimislerdiir / Vasf-1 mily-i miyanediir siihaniim” beytinde Seyyid Vehbi,
sOziiniin ince hayallerle dolu, ince manali derin anlamlarla bezenmis oldugunu bu yiizden de kolay
kolay anlasilamayacagini ifade etmistir.

Kendi sairligini 6vdiigli diger beyitlerde Seyyid Vehbi, kalemini oka divitini ise bir yaya
benzetmis ve siirlerini de galgilarin sesi olarak diislinmiistiir. Tipki bir hazine gibi degerli olan
benzersiz sozleri kaleme alacak kadar usta bir sair olan Seyyid Vehbi, kendisinin yetenek iilkesinin
onderi oldugunu kasidesinde dile getirmistir.

Kalemiim tir-i kavl deviti keman

Sdz-1 nazma teranediir sithaniim

Ben emir-i kalem-rev-i hiinerem
Dilde medfun hizdnediir siihantim

Kendi sairligini dverken diger sairlere de Gvgiilerde bulunan Seyyid Vehbi, asagida yer alan
beytinde sozlerini miicevhere benzetmistir. Miicevher gibi degerli olan bu sdzlerinin Bahayi’nin
siirleri gibi paha bicilemez oldugunu ifade etmistir. Bahayi’nin sairligine Ovgiilerini sunmasina
ragmen kendi siirlerinin baska siirlerle kiyaslanmayacak kadar essiz oldugunu da vurgulamaktan
ka¢inmamustir.

Gevher-i si riime Bahdyi gibi

Yok baha bi-bahdnediir stihantim
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Tag¢ bir hiikiimdarlik sembolii olmasinin yani sira degerli taslarla bezenmesi bakimindan da
oldukca degerlidir. Sairlerin de bu baglamda kaleme aldiklar1 siirlerinin degerinin paha bigilemez
oldugunu vurgulamak amaciyla zaman zaman siirlerini bir taca benzettikleri goriiliir. Seyyid Vehbi de
kasidesindeki beyitte bu benzetmeden yararlanarak siirlerinin anlam {ilkesindeki hiikiimdarlara layik
bir ta¢ oldugu ifade eder. Ta¢ benzetmesinin ardindan siirlerinin siradan oOzellikler tagimadigini,
onlarin padisahlara yarasir niteliklerle dolu oldugunu da belirtir.

Siirini Ahmed Han i¢in kaleme alarak ona sunan Seyyid Vehbi, padisahi comertlik sahibi olarak
nitelendirmektedir. Boylesine kerem sahibi olan padisaha da ancak Vehbi’nin kaleme aldig1 siirler
yakismaktadir. Saire gore padisahi 6verken kullandigi sozler benzersizdir bu yiizden padisahin
goziinde de kendisi essiz sozler soyleyen bir sair konumundadir.

Padisahdan-1 miilk-i ma’naya

Efser-i hiisrevanediir siihaniim

Her sehiin vasfina degiil layik

Seh-i sahib-kiranediir stihantim

Ya’ni Han Ahmed-i keremver kim
Midhatinde yegdnediir siihaniim

Riistem, Sehname’de adindan 6vgiiyle bahsedilen bir kahramandir. Sicistan ve Seyistan
hiikiimdar1 olan Zal’in ogludur. Daha delikanliliginda birgok devleri 6ldiirmiis ve olaganiistii basarilar
gostermistir. Divan siirinde oOzellikle kahramanlik, ac1 kuvvet ve yenilmezligin sembolii olarak
kullanilir (Pala, 1995: 415). Seyyid Vehbi, beytinde kullandig1 bu ifadelerle siirindeki saglam yapiya
ve sOyleyisindeki edaya dikkat ¢eker.

Kendisini 6vdigi beytinde yigitce bir edayla soyledigi sozlerinin Riistem’e yakigacak nitelikte
mertge sozler oldugunu belirtir. Beyitte yer alan “merd-i meydan” ifadesiyle akillara giiresi getiren
sair, sOzlerini giires¢i olmasi ve cesaretli bir yigit olmasi1 yoniinden Riistem’le iliskilendirir.

Merd-i meyddn vasfi olmagla
Da’ima Riistemdnediir siihaniim

Seyyid Vehbi, siirlerini ¢esitli anlamlarla bezenen sag1 tarayarak diizelten ve onu giizel bir sekle
sokan bir tarak olarak diigsiinmiis ve siirlerinin daha 6nce kullanilmamig yeni mazmunlara ev sahipligi
yaptigini sdylemistir. Bu baglamda sair, kendini orijinal mazmunlar bulup kullanacak kadar usta bir
sair olarak diistinmiistiir.

Cihre-i fikre tdze mazmiinam

Ziilf~i ma’ndya sanediir siihaniim

Savas, kitlik, goc gibi halki derinden etkileyen bir olaym halk nezdinde olaganiistii bir hal
almasiyla olusan destanlar daha ¢ok kahramanlik icerir. Seyyid Vehbi, siirlerini etkileyici olmasi ve
olaganiistii bir 6zellik tasimasi sebebiyle biiylik padisahlarin hayatlar1 etrafinda olusan destanlar gibi
goriir.

Asafa sen de giis tut tutalum

Dasitan-1 Keydanediir siihaniim

Siiri bir oyuna benzeten Seyyid Vehbi, bu oyunun herhangi bir oyun degil sairane bir oyun

oldugunu, onu yalnizca yetenek sahibi kimseler oynayabilecegini ifade eder. Ardindan siirlerinin bir
bilmece gibi oldugunu ve dikkatli bir bicimde bakildig: takdirde onun temiz isminin goriilebilecegini
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belirterek sozlerini nazikane olarak niteler.
Bir uci sende rigte-i medhiin

Bdzi-i sa’irdnediir siihaniim

Nam-1 pakiin ¢ikar mu’ammadur
Kati pek ndzikanediir siihaniim

Seyyid Vehbi, onceki beyitlerde her ne kadar kendi sairligini dvse de sozlerinin bahane ve
kusurlarla dolu oldugunu ifade eder. Siirlerindeki bu kusurlardan dolay:r da padisahin huzurunda
kendini aciz bir kimse olarak gormektedir. Bu acizligiyle birlikte “Bu siirimle ah edip figan eden
biriyim sen de bu siirimi gorlip bana ihsan eyle” diyerek padisah Ahmed Han’in ne denli ihsan sahibi
oldugunu vurgulamaktadir. Saire gore, padisah bir ihsan bulutu olarak diisiiniildii§iinde yeryiizii de
padisahin o sonsuz ihsan bulutlarindan yagan yagmurlarla adeta bir himmet denizi haline gelmistir.

Siirlerini padisah icin kaleme aldigin1 sOyleyen Seyyid Vehbi’nin sézleri onun adini isaret
etmekle birlikte yazdig: tiim kasideler onun sanina yarasir bigimdedir.

Ebr-i ihsan i bahr-i himmetsin

Arada ah-1 yanediir siihaniim

Yine vasfunda ‘dcizem ‘dciz

Piir-kusiir u bahanediir stihaniim

Ndminadur kasdyidiim ciimle

Ismiine bir nisanediir siihaniim

Seyyid Vehbi’nin kasidesinde yer alan “Halimi sen de teftis etsene!” serzenisi dénemin
sadrazami Damat Ibrahim Pasa icindir. Padisahin yam sira sadrazama da seslenen sair, siirlerinin
sadece padisahlara degil aym zamanda vezirlere de layik oldugunu sdylemektedir. Damat Ibrahim
Paga’ya seslenirken hilini de ona arz eden sair, donemindeki diger sairlerin kendisini bir sair olarak
gérmedigini ve onu o sairler ziimresine kabul etmemelerinden kaynakli sikayetini dile getirmektedir.
Kendisini bir imtihanda gibi hisseden sair, kendisini kabul ettirmeyi dilemektedir. Bu duruma el atip
kendini tanitmay1 amaglayan sairin arzusu sadrazama bu meramini anlatmaktir. Meramini anlatirken
de yazdigi bu siir halini bildirme amac1 tagimaktadir.

Haliimi sen de itsene teftis

Bilsene dsafanediir siihaniim

Bana emsaliim itmeyiip tercih

Disene imtihanediir siihantim

Sana i’lam-1 kdmdur garazum
‘Arz-1 hdle bahdnediir siihaniim
Stinbiilzdde Vehbi, siir yazmaya yeni baslayanlarin kendi siirlerini taklit ederek sozler

yazmasini istemektedir. Cilinkii onun siirleri birgok anlam barindiran benzersiz bir siir hazinesidir.
Sair, kendi tabiatin1 Allah’in feyizlerinin kendisinde goriindiigli bir ilham aynasi olarak gormektedir.
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S6ziin sirriin Allah tarafindan kendisine verildigini ifade eden saire gore sairlik yetenegi ona Allah
tarafindan bahsedilmistir.

Nev-siihanlar baiia taklid ile yazsin siihani

Ki benim her stihamm niisha-i kiibrd-y: siihan

Tab 1m dyine-i ilhdm-1 fiiytizdt-1 Hudd
Baria kesf oldu bu stiretle hafdya-yi siihan

Kendisinin essiz bir sair olup siirlerinde kullandigi mazmunlarin yalnizca padisahlara yakisir
oldugunu soyleyen Siinbiilzdde Vehbi, sbzlerini inci olarak tasvir etmektedir. S6z denizi olarak
disiiniilen o sonsuz mavilikte kendisi daima cosku dolu bir goniildiir.

Diirr-i seh-vdr-1 mezamin ile memli sinem

Dil-i piir-ciis u huriisum ser-i deryd-yi stihan

Bir diger beytinde Siinbiilzdde Vehbi, “Baki, sonsuzluk diyarinda/ahirette s6hretimi isitip soziin
ebediliginin ona kalmadigin1 anlamis” diyerek kendi sozlerinin Baki’den daha kalict ve daha sohretli
oldugunu belirmistir. Nefi’nin kullandigi mahlaslara da gonderme yapan Siinbiilzade Vehbi, “Nefi,

eger benim ile ayn1 zamanda yasasaydi ve kumas olarak diisiiniilen sozlerini/siirlerini ona sunsaydi,
ben ona s6ziin faydasini ve zararini anlatirdim” diyerek kendisinin iistiinliigiinii ifade etmistir.

Isidip sohretimi miilk-i bekdda Baki

Anlamis kalmadigin ania bekayd-yi siihan

Belki fehm eyler idi sid u ziydn-1 siihan
Gelse ‘arz eylese Nef'i bana kala-y1 siihan

Kendisini diger sairlerden iistiin géren Siinbiilzdde Vehbi bir beytinde kendisinin Sirdz’a
gittigini orada Iran’in {inlii sairlerinden Orfi-i Sirdzi ile s6z kavgasinda bulundugunu, bu s6z kavgasina
Sadi-i Sirdzi’nin miidahale ederek soziin karar mercii oldugunu sdylemistir. Bu mahkeme ortaminda
Hafiz ve Sadi, Vehbi’nin soziiniin dogruluguna sahitlik edip davay1r kazanmasina vesile olmuslardir.
Biiyiik sairlerin de destegini almis olan Vehbi de kendi {istiinliigiinii ispatlamistir. Sairlik yeteneginin
Allah tarafindan kendisine bahsedildigini sdyleyen sair bunu dile getirerek meshur olmanin gerekli
olmadigini sdyler.

Gitdim isbdt-1 viiciid etmek iciin Sivdz'a

Eyledim ‘Orfi-i fehhar ile gavgd-yi siihan

Bi’t-terdzi varicak mahkemeye olmus idi

Kutb-1 Sirdzi-i ‘alldme miivelld-y1 siihan

Sahid-i ‘adlim olup Hafiz u Sa’di anda
Hiikm olundu baria ehliyyet-i da 'vd-yi stihan

Nola Vehbi-i Ilahi deyii meshiir olsam
Hibedir mevhibedir baria ‘atdyd-y siihan

2.2. Diger Sairlere Yapilan Ovgiiler
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Sairler siirlerini kaleme alirken kendi devirlerinde ya da kendilerinden Once yasamis usta
sairleri de siirlerinde dvmiislerdir. Nefi’nin kasidesinde 6vdiigii sairlerden ilki Hafiz’dir. Sairin ifade
ettigine gore hayati son bulmus sairlerin arasinda Hafiz, usta bir sair olarak yerini daima muhafaza
etmigstir. Hafiz’in siirdeki ustaligimi1 “s6ziin nagmelerini soyleyen hos kus O’dur” diyerek dven Nef,
diger beytinde usta sairlerden biri olan Sadi-i Sirdzi’ye deginmistir. Sadi’yi s6z Giilistan’nin
yetistiricisi olarak niteleyen Nefi, sozii giizel ve hikmetli olarak degerlendirildigi i¢in Giilistan’a,
renkli olmasi ve yine giizelligi ile giil bahgesine benzetirken kendisini de o giil bahgesinin bahgivan
olarak diistinmiistiir. Nefi’nin usta bir sair olarak nitelendirdigi diger isim Cami ki fazilet sahibi bir
sair olarak Allah ona s6z meclisindeki saki olmay1 nasip etmistir. Saki olmasi ile birlikte Cami,
sarabin verdigi nese ile oldugu ortami adeta bir s6z meclisine ¢evirmistir. Cami, saki olarak
diisiiniildiigiinde dagitmis oldugu sarap da onun siirleri olmalidir. Bu yiizden buradaki sairlerin hepsi
birer s6z sarhosudur.

Ol ki iistdd-1 siihenperver imis sdbikda

Biri Hdfiz ki odur murg-1 hos elhdn-1 siihen

Biri de hazret-i Sadi-i said-i Sirdz

Olmus ol dahi miirebbi-i Giilistdan-1 siihen

Biri de fazil-1 Cami ki Hudd vermis ana

Kdsegerddn-i mey-i bdadyaniigan-i siihen

Nese-i sagar-i tabinda olan hdlet ile

Eylemis dlemi hep meclis-i mestan-i siihen

“Soziin giizel kokusu ile giizel kokulu Attar irfan meclisine s6ziin buhurdanlik dolastirani olup o
meclisi gilizel kokularla donatmis, nurlu Enveri Kasim da o topluluga vaaz vererek her birini sdziin
geceler iilkesinin mumu yapmistir” diyerek Nefi, kasidesinde Enverl Kasim ve Feridiiddin Attar’r da
Ovgliye deger gormiistiir.

Attar, {inlii bir Iranh sair, aym1 zamanda da hekim ve eczacidir. Hekimlik ve eczacilik yaptigi

icin “attar” olarak anilir. Ayrica giizel kokular satan kisilerin de meslegi aktarliktir.

Enveri Kasim da Iran edebiyatindaki en biiyiik kaside sairlerindendir. Ilk beyitteki s6z meclisi
diistintildiigiinde Cami o mecliste sdz sarabini dagitmakta, Attar elinde bir buhurdanla meclisi giizel
kokularla donatmakta ve Enveri o topluluga vaaz vermektedir. Verdigi vaaz esnasindaki sozleri adeta
geceyi aydinlatan bir mum vaziyetindedir.

Enveri Kdsim-1 envdr ile ol enciimene

Vaz edip her biri bir sem-i sebistan-i siihen

Eylemis itr-1 keldm ile muattar Attar
Bezm-i irfana olup micmeregerddn-i siihen
Seyyid Vehbi, “Siir cevherime benzeyen bir giizellik yok, sdziim Bahayi gibi paha bi¢ilmezdir”
diyerek Bahayi’nin siirlerinin benzersiz oldugunu vurgulamustir.
Gevher-i si riime Bahdyi gibi
Yok baha bi-bahanediir sithaniim
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Siinbiilzade Vehbi’ye gore soz Ustatlari, usta sairler Cami ile Nabi gibi goriinlise ve diinya
islerine kiymet vermeyen, kurallardan uzak, biitiin varligi kendi i¢ diinyasina gore degerlendiren,
goniil goziiyle goren, hos goriili, kalender, ickiye diiskiin ve derbeder goriiniigiiniin aksine arif
kimselerdir. Bu sairler s6z sarabini i¢erek sarhos olduklari igin siir yazmanin verdigi keyfi en iyi onlar
bilir.

Ani Cami gibi Nabi gibi rindan afilar

Baskadir nes ’e-i keyfiyyet-i sahbd-y1 siihan

Nefi, kasidesinde 6vdiigii sairlerin disinda en fazla Gelibolulu Ali’yi vmiistiir. Kasidesini Ali
icin kaleme alan saire gore, Ali onun igin benzersiz bir sair ve usta bir yol gostericidir. Ali’yi s6z
sultani olarak goren sair kendisini de onun veziri olarak diisinmektedir. S6z sultani olan Ali’nin
hizmetine girmeyi o kadar ¢ok beklemistir ki s6z sultaninin onu bu makama getirerek kendisini
sereflendirmesini temenni etmektedir.

Asafi hizmetine muntazir olmus ki gelip
Mesned-i nazmi miiserref kila sultdn-i siihen

“O erdem ve bilgi seccadesinin oturani kimdir? O soziin zarar gérmiiglerinin rehberi kimdir? O
maani ve beyan ilimlerinin miilkiinin hiikiimdar1 kimdir? O s6z diinyasinin hakimi olan padisah
kimdir?” diyerek okuyucusuna sorular yonelten Nefi, bahsedilen 6zelliklerin hepsinin Ali’de oldugunu
okuruna da teyit ettirme amacindadir. Nefi, sairler arasinda Ali’nin dyle bir yerde oldugunu diisiiniir ki
sairin kendi ifadeleri ile o, s6z iilkesinin padisahidir. Sozle ve siirle ilgili ilimlere de olduk¢a hakim
olan usta bir sairdir.

Kimdir ol calis-i seccdde-i fazl ii danis

Kimdir ol bedreka-i rdhneverddn-i siihen

Kimdir ol tdcver-i miilk-i madni vii beyan

Kimdir ol padiseh-i daver-i devrdan-i siihen

“Edanin yararmi buyuran Hazret-i Ali Bey ki onun yaratilisimin vasfinda séziin imkan1 yoktur”
diyerek Ali’yi anlatmaya layik kelimeleri bulmanin imkansizligim anlatan Nefi’ye gore siir ve insada

ona denk olan bir sair bulunmamaktadir. Yalnizca onunla yetenek kiyaslamasi yapilabilecek iki isim
vardir ki bunlar nesirde Hace-i Cihan, nazimda ise Sahban’dir.

Karferma-y1 edd hazret-i Ali Beg ki

Vasf-1 zdtinda anin yokturur imkdn-1 siihen

Siir ii insdda adil olmaz ana ancak odur

Nesr ile Hdce-Cihdn nazm ile Sahbdn-1 siihen

Mazmunlar1 gosterisli bir ayna olarak anlatan Nefi’ye gore siirler de giinesin dogdugu yerdir.
Mazmunun gosterisli aynasi ile kastedilen Ali’dir. Mazmunlarn ortaya ¢ikaran ve gosteren onun
aynaya benzeyen gogsiidiir. Nasil ki giines parlak bir bicimde doguyorsa parlayan sozlerin dogdugu
yer de Ali’nin gonlidiir.

Sinesi dyine-i ¢ehreniimd-yr mazmiin

Hatirt matla-1 hiirsid-i direhgdan-i siihen

Ab-1 hayat ya da 6limsiizliik suyu “zulmet” adi verilen karanliklar {ilkesinde bulunan sudur.
Nefi’ye gore bu iilke Ali’nin kaleminin sonsuz giizelliginde gizlenmistir. Onu her isteyen géremez
veya anlayamaz. Ali’nin kaleme aldig1 siirler ise ab-1 hayatin agiga c¢iktigi ¢esme olarak
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diistinilmektedir. O sairin sozleri dinleyip siirlerini okuyanlar ab-1 hayattan igmis gibi ebedi hayata
kavusacaktir. Nasil ki Hizir ab-1 hayat icerek diri kalmissa Alf de siirleriyle okurunu hayata baglar.

Zulmet-dbdd-i devdtinda nihdndwr ki olmus

Hamesi liile-i ser¢cegme-i hayvan-i siihen

Nefi, “Soziin ay gibi parlaklig: ile ilim zirvesinin nuru yiice yaratilisinin diinyasinda bir araya
gelmistir” diyerek Ali’yi 6vmeye devam etmektedir. Ali’nin yiice tabiatinda séziin parlak ay1 ile ilim
gogiiniin giinesi bir araya gelmistir. Onceki beyitlerle birlikte degerlendirildiginde Ali, usta bir sair
denebilecek kadar ilim ve kiiltiire sahip olarak gorilmektedir. S6z parlakligi dolayisiyla aya
benzetilirken aydinlatici, yol gosterici yoniiyle de diisiiniilmelidir.

Eylemisler felek-i tab-1 refiinde kirdn

Neyyir-i evc-i madrif meh-i tabdn-1 siihen

Sairlik yetenegi bir giil bahgesi olarak diisiiniildiigiinde Ali’nin kaleme aldig1 her siirler birlikte
bu bahge ¢igeklenmeye devam etmistir. Hiiner giil bahgesine, Ali’nin yazdig: siirler suya, séz ise
bahgeye benzetilmistir. Buna gore Ali’nin siirleri, yalnizca yetenekli olanlarin yer aldigi bir giil
bahgesinde o giilleri huzurla biiyiiten bir sudur.

Fem-i kilkiyle ter ii tdze giilistan-1 hiiner
Ab-1 nazm ile safd bulmada bustin-1 siihen

Ali’nin sairligi, sairlik yetenegi ona Allah tarafindan verilmistir boylece o s6z okulunun piri
olmustur. Nefi, etraflarindaki bulunan ve heniiz usta bir sair seviyesine erismeyen sairlerin de bu
okulda onun 6gretmenliginden nasiplenmesini dilemektedir. Heniiz usta bir sair olmadiklar1 ve siir
ilmine hakim olmadiklarindan dolay1 bu sairler ¢ocuk olarak zikredilmistir.

Behremend olmaga etfal-i kuliitb-1 suara

Eylemis zatin1 Hak pir-i debistdn-i siihen

Hallak-1 Maéani olarak anilan Kemal-i Isfahani de tipki Ali gibi soz okulundaki usta bir
ogretmendir. Oylesine usta bir sairdir ki en derin anlamlar1 ve en ince niikteleri yaratmakta onun
lizerine yoktur. Ali’nin usta bir 6gretmen olarak goriildiigii beyitte Nefi, ondan ders alacak kadar sanslh
bir 6grencidir.

Nice Hallak-1 Maani gibi sahs-1 kamil

Olsan yaninda revad tifl-1 sebakhdn-1 siihen

Nefi’nin ifadesine gore hitkiimdar olarak nitelendirilen Ali 6yle bir sairdir ki diger sairler onun
himayesi altindadir. Hiikiimdar olmast ile birlikte ikbal sahibi olarak da amlan Ali, bunlarin yaninda
bir ilim 6nderi olarak goriilmiistiir. ilim &nderi olmasi dolayisiyla kaleme aldig: siirler dyle giizel ve
Oyle saf, benzersizdir ki bu siirler sayesinde s6ziin sohreti agiga ¢ikmustir.

Tacddara sen o sultan-1 maanisin ki

[ltica eylediler tapuna sahdan-1 siihen

Kdamkdrd sen o serhayl-i madarifsin ki
Nazm-: pdkinle zuhir etti senin gsan-i stihen
Gelibolulu Ali’yi 6vmeye devam eden Nefi, irfan ve olgunluk ikliminin padisahi olan Ali’yi
oylesine biiyiik bir sair olarak gormektedir ki ona gore kendisini Selméan-1 Saveci bile egitse Ali’nin
egitiminin yerini tutmaz.
Al’nin siir ilmi hakkinda bildiklerini bir zincire benzeten Nefi, zincirin her bir halkasm da
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ogretme olarak diisiinmiistiir. Iste burada sair, Ali’den bildiklerini ona 6greterek kendisini de dogru
yolda ilerletmesini arzu etmektedir. Nefi, Ali gibi usta bir sair olmak igin ondan bazi hususlarda
yardim dilemektedir. Onceki beyitte dgretme halkalarindan olusan zinciri boynuna takarak dogru yolu
gbstermesini isterken bu beyitte mana iilkesinde kendisini ¢alistirip sonunda tipki Ali gibi sziin
onderi olma istegini dile getirir.

Nola ey Husrev-i iklim-i kemal ii irfan

Beni de terbiyetin eylese Selman-i siihen

Tavk-1 tdlime ¢ekip gerdenim etsen irsdd
[ltifatinla kalip silsile-ciinbdn-1 siihen

Miilk-i mandda biraz kiisis edip kullansan
Eylesen bendene serddr-1 diliran-i siihen

Nefi, kaleme aldig1 siirlerle siir diyarm fethetmeyi ve soz diyarimin padisahi olan Ali’nin
emriyle oradaki sairlerin en biiyiigii olmay: istemektedir. Nefi’nin en ¢ok arzu ettigi Ali’nin liitfuna
erismektir. Eger ki Ali’nin liitfuna erisip onun himayesi altna girerse devrinin biiyiik sairleri bile onu
kiskanacaktir.

Feth edip tig-1 zebammla diydr-1 nazmi

Olsam emrinle senin umde-i mirdn-1 siihen

Vakia lutfuna mazhar diisebilsem umarin
Resk ede mertebeme sadrnisindn-i siihen

Nefi, Gelibolulu Ali’nin 6nerisiyle “Zarri” olan mahlasin1 degistirerek “Nefi”yi kullanmaya
baglamistir (Kazan, 2004: 80). Onun kendisine verdigi bu mahlas sayesinde sdziin giiclinii géren sairin
kiymeti artmistir. Buna sebep olan da Ali’dir. Gelibolulu Ali’nin kendisine gostermis oldugu ihsanlar
sayesinde Nefi'nin siirleri zamanla daha iyi bir héle biirlinmiistiir. Kaleminin kuvvetlenmesi ile
yazdig1 her gazel adeta bir destan haline gelerek dilden dile aktarilmistir.

Eyledin mahlas-i Nefi ile kadrim efziin

Zihn-i pakimde goriip kuvvet-i izdn-1 siihen

Himmetinle giderek buldu terakki siirim

Oldu her bir gazelim dleme destdn-i siihen

3. “Siihan” Redifli Kasidelerde Elestiri

3.1. Siir Ilmini Bilmeyenler Yeteneksiz Sairlere Yonelik Elestiriler

Stinbiilzade Vehbi “Bu cahilligini bilmeyen, basit hesaplar pesinde olan sairler, mektebe
gitsinler ve siir ilmini en bastan 6grensinler.” diyerek beytinde egitimsiz, siir ilmine hakim olmayan
sairlerin varligina artik dayanamayarak bunlarin en bastan mektebe baglamalarini ve siir ilmini
ogrendikten sonra yazmalarini istemektedir. Hatta 0yle ki onlara yol gosterici olarak kendi siirlerini
one stirmektedir. Ciinkii onun siirleri bir¢ok anlam barindiran benzersiz bir siir hazinesidir.

Hdceye gitsin okunmaga bu ebced-h’dnlar

Baslasin mektebe varsin da elifba-yt siihan
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Nev-siihanlar baria taklid ile yazsin siihani
Ki benim her stihamim niisha-i kiibrd-y: siihan

Bu sairler heniiz alfabedeki harfleri ve heceleri tam olarak bilmezken kendilerini 6yle yiiksek
bir mevkide goriirler ki digerlerini hicvetmeye cesaret gosterirler. Aslinda heniiz higbir sey bilmeyen
yeteneksiz ve bilgisiz birer kisidirler. Fakat kendilerinin farkinda olmadiklarindan dolay:1 kendilerini
iistiin yetenekli, siir yazma becerisine sahip olarak degerlendirirler. Aslinda yazdiklari siirler ne secili
ne kafiyeli ne vezinli ne muhammes ne murabba ne de ikili sozlerdir. Bu sdzler higbir seye
benzemeyen bir avug anlamsiz sézden ibarettir.

Calwsir hicve dahi harf-i heca bilmez iken

Sanki merdane olur dahil-i heycd-y siihan

Ne miisecca’ ne mukaffd ne keldm-1 mevziin
Ne muhammes ne murabba’ ne miisennd-y1 stihan

Dinde asir1 derecede sekle cok bagl kalan ve bu konuda bagkalarina hosgoriilii davranmayan
kimseler olarak bilinen yobaz kisiler sekil bilgisini 6grenmek amaciyla medreselerde Omiirlerini
harcarlar fakat bunlar dylesine ¢abasizdirlar ki higbir sey dgrenemezler. Ogrenememelerine ragmen ise
kendilerini hoca gibi bilgili oldum zannederler.

Sarfa sarf eylemeyip medreselerde ‘6mriin
Gecinir ba’zi yobaz suhte de monla-y siihan

Sozleri bir zirvadan ibaret olan bu sairler usta bir sairin ¢orbasindan igip kendisini onun
seviyesine gelmis gibi hisseder. Bu beceriksiz sairlerin siir yazmalarini ¢atlak borudan ¢ikan ve kulaga
hos gelmeyen sese benzeten sair, onlarin basindan biiyiik islere kalkistigini ifade eder.

Kas’a-i seyh-i ‘imdretden i¢ip ¢corbayi

Zann eder kabil-i te 'vil ola zirvda-y1 siithan

Otdiiriir géhice boru gibi ¢catlak kalemin

Nefesi yetse ¢alardi kaba surndy-1 siihan

Sair, bu yeteneksiz ve egitimsiz sairlerin yazdiklar1 sézleri mermerlere kaziyarak kalict olma
sevdalarina deginmektedir. Bilindigi lizere mermere yazi yazmak olduk¢a zordur ve bu sairlerin
cahillikle siir yazip gegici olmalar1 gerekirken bu yaptiklar ile kalic1 olmuglardir.

Sikkeyi cehl ile mermerde kazar ol rakamiii

Etseler naksin dag-1 dil-i hara-y1 siihan

Siir yazmaktan anlamayan, yaratiliglarindan siir yazma becerisi bulunmayan sairler sadece
eskilerin mazmunlarini kullanirlar. Ciinkii bu sairlerde yeni bir mazmun bulabilecek yetenek yoktur.

Siir ilmini bilmedikleri i¢in bu sairler siirlerinde bir ilerleme kaydedemez ve bu sebeple eskilere bagl
haldedir.

Mahrem-i bikr-i mezdmin olamaz nd-ehlin
Takviyet vermeyicek tab’a mezdyd-y sithan
Siinbiilzade Vehbi’ye gore, sairin gbzleri yani hayal giicii sapa, 1ssiz yerleri seyrederek daha
once kullanilmamig yeni mazmunlar, yeni konular bulmakla mesgul olurken siirleri de yine
gidil
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memis yollarda giderek 6zgiinliigiinii korumalidir. Eger ki bir sair bunlar1 yapmazsa yazdiklart tipki
Hevayi’nin siirleri gibi iki anlamsiz giifteden ibaret olur. Bunlar1i yapmayanlar asla usta bir sair
olamaz.

Yohsa mdnend-i Hevayi bir iki giifte ile
Herze-giiyan olamaz ndtika-pira-yt siihan

Siir yazma eylemini bir riiya olarak goren Siuinbiilzade Vehbi, bu riiyayr gdrmeyenlerin sair
olamayacagini ifade eder. Bahsedilen riiya siir ilmine hakim olmaktir. Eger ki sair s6ziin anlamin
hakikatle bilmiyorsa onun sairligi mecazendir, gergek bir sair degildir

Nice §d’ir deyii ta’bir olunur anlara kim

Seb-i ‘6mriinde heniiz gormeye rii'yd-y1 siihan

Sa’iriyyet ana isndd-1 mecaziye ¢ikar
Bilmeye ol ki hakikatle mii’eddd-yr siihan

Siir yazmay1 arzulayan fakat bu ilme dair bilgileri olmayan sairler, siir yazma sevkiyle
kendilerine 6rnek olarak Asik Omer’i segmislerdir. Asik Omer’in 6zgiin bir kisi olmadigini ifade eden
Siinbiilzade Vehbi, burada hem halk sairlerini elestirmis hem de bu yeteneksiz sairlere de elestiri
oklarin1 yoneltmistir. Sairleri benzettigi bir diger halk sairi Gevher’dir. Siiri essiz bir inciye benzeten
sair, yetenekli sairlerin elinde olmasi gereken bu incinin yeteneksiz sairlerin elinde oldugunu gérmiis
ve bu yazilan siirleri Gevheri’nin giiftelerine benzetmistir.

Iktifi eylediler meslek-i ‘Asik ‘Omer'e

‘Ask u sevk ile nice kdfiye-ciiyd-y1 sithan

Gevhert giiftesine dondii bugiinlerde meded
Giiher-i nddire-i lii’lii -i lald-y1 siihan
Siinbiilzade Vehbi, siiri okyanuslarin veya denizlerin ortasinda yiizen bir gemi olarak

diisiinmektedir. Bu s6z gemisinin etrafin1 saran yeteneksiz sairler gemiyi Oyle sert siddetle sarsar ki
s0z gemisi dayanamayarak batmis ve siir, siir olmaktan ¢ikarak amacinin disina sapmistir.

Cdr-mevc-i eser-i sarsar-: giiftarindan
Gark olur sarsilarak fiilk-i feleksa-yi siithan

Sairlik yetenegine sahip olmayan ve varlikli kimselerin kapisina giderek tipki bir dilenci
edasiyla siirlerini bu kimselere sunan kisileri Siinbiilzade Vehbi dilenci olarak nitelenmistir. Ona gore
sairlik ve dilencilik arasin hicbir fark kalmamistir. Nasil ki dilenciler kapilara gelip maddi seyler
isterse bu dilenci kilikli sairler de kap1 kap1 dolasip siirlerini sdylerler. Birbirlerine “gel, kapilarda
gezelim” diyerek siirlerini sunacak ortam bulduklarini sdyleyen bu sairler soziin degerli makamini
dilencilik kapis1 haline getirdiler.

Nige nd-ehl geda-tinet ii sa’il-megreb

Cerri sermdye eder eylese imlda-y1 siihan

Kalmad sa’ir ile farki hemdn cerrariii

Miintic-i cerr ii sti’dl oldu kazdyd-yr siihan

Taldilar bab-1 kibdra gazelim var diyerek
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Oldu sa’il kapist dergeh-i vald-yi siihan

Ozellikle bayramlarda yeteneksiz sairler, kendilerinin eski siirlerini ya da daha onceki sairlerin
eski siirlerini gotiirlip hediye, bahsis isterler. Siinbiilzade Vehbi’ye gore bu sairler yeni bir siir/kaside
yazamayacak kadar yetenekten yoksundur. Oylesine pervasiz ve yetenekten uzaktirlar ki siirlerini
ramazan ay1 geldiginde adeta bir imsakiye sayfalar1 gibi halka hediye olarak dagitirlar. Yazdiklari
siirleri halka bir hediye olarak sunan bu sairler, siirlerini evlerine gittikleri insanlara iftar agmalik bir
hurma gibi ikram ederler. Tath bir durum ortaya ¢ikacakken o anlamsiz siirleri ile 6zenle kurulan o
sofralar dagilir.

‘Id-i nev gelse heman kéhne kaside gotiiriip

Yeiii eski bulur esbab-1 ‘atdyad-y siihan

Eyleyip si’ri varak-pdre-i imsdkiyye
Ramazdnda tagidr halka hedadyda-y siithan

Bu tarik ile ¢oker sofra-i hulviyyata

Nukl-i iftara getirmis gibi hurmd-y1 stihan

Su ana kadar yerdigi sairlerle ilgili sdylediklerini bu beyitte toplayan Siinbiilzade Vehbi, sdziin
giizelligini bu sair diye gecinenlerin mahvettigini, bu yiizden de kendilerine “biz sairiz” demekten
utandiklarini soyler.

Sd’iriz biz de deyii séylemege ‘dr ederiz

Oldu riisva bu kadar stiret-i zibd-y1 siihan

3.2. Kotii Mahlash Sairlere Yonelik Elestiriler

Siinbiilzade Vehbi, donemindeki sairleri kendilerine sectikleri kotii mahlaslar yiiziinden
elestirmeye baslamistir. Buna gore kendilerini giizel bir mahlas segecek kadar bile yetenegi olmayan
bu sairler, yazdiklar rezil sozler ile siiri de riisva edip berbat bir hile getirmislerdir. Rezil sozlerle
siirlerini yazmanin yani sira bu sairler sz veznini sanki satilan bir seymis gibi teraziyle dlgmeye
baslamiglardir bu yiizden de kafiyeler artik diikkanlarda satilir. Yani siir yazmak o kadar yaygin
olmustur ve siir ilmini bilmeyenler sair diye gecinmeye baslamislardir ki artik siir degersiz hale
gelmistir. Sairlik siirden degil ilk 6nce mahlas se¢iminden gecer. Mahlasini bile dogru diizgiin
secemeyen sair iyi bir siir yazamaz. Sairligin ilk kosulu iyi bir mahlas segmektir.

Bir alay sa’ir-i na-muntazam-: bed-mahlas

Nazm-z riisvayi ile eyledi riisva-yi siithan

Vezn-i es’ari terdziilara vaz’ etmisler

Tartilwr simdi diikanlarda mukaffd-yr siihan

3.3. Halk Siiri ve Halk Sairi Elestirisi

Siinbiilzade Vehbi’ye gore sairin gozleri yani hayal giicii sapa, 1ssiz yerleri seyrederek daha
once kullanilmamis yeni mazmunlar, yeni konular bulmakla mesgul olurken siirleri de yine
gidilmemis yollarda giderek 6zgiinliiglinii korumalidir. Eger ki bir sair bunlar1 yapmazsa yazdiklari
tipki1 Hevayi'nin siirleri gibi iki anlamsiz giifteden ibaret olur. Bunlar1 yapmayanlar asla usta bir sair
olamaz. Beyitte sair, elestiri oklarini bir halk sairi olan Hevayi’ye yoneltmistir.

Yohsa mdnend-i Hevayi bir iki giifte ile
Uluslararas1 Yunus Emre Sosyal Bilimler Dergisi

Journal Of International Yunus Emre Social Sciences
Haziran/June 2025, Say1/Issue: 11, s. 5-35

26



Nefi, Seyyid Vehbi ve Siinbiilzide Vehbi’nin “Siihan” Redifli Kasidelerinde Siire ve Saire Dair Degerlendirmeler !l ! !||||||||IH

Herze-giiydan olamaz ndtika-pira-y: siihan

Bir diger beytinde Siinbiilzdde Vehbi, asiklik geleneginin bir parcasi olan rilyada bade igme
olayma deginmistir. Asik Edebiyatindaki riiya motifi kompleks bir yapiya sahiptir. Soyle ki, asik aday1
rilyasinda bir giizele asik olmakla birlikte, saz c¢almasini, irticalen siir soylemesini, asikligin
vecibelerini (yani edep ve erkdnini)yine riiyasinda 6grenir ve bir mahlas alir. Béylece sade kisilikten
sanate1 kisilige gecmis olur (Kaya, 1994: 62). Siir yazma islemini bir rilya olarak goren sair, bu riiyay1
gdrmeyenlerin sair olamayacagini ifade eder.

Nice sa’ir deyii ta’bir olunur anlara kim

Seb-i ‘Omriinde heniiz gérmeye rii 'ya-yu siihan

Asik Omer, kendisinin ya da baska sairlerin siirlerini saz esliginde calip soyleyen bir halk
sairidir. Halk sairlerini elestiren Siinbiilzade Vehbi’ye gore siir yazmay1 arzu eden yeteneksiz sairler,
sevk ile Asik Omer’in meslegini kendilerine 6rnek alip onun izinden gitmislerdir. Bu sairler de tipki
Asik Omer gibi 6zgiin olmay1 basaramamuslardr.

Iktifa eylediler meslek-i ‘Asik ‘Omer'e

‘Ask u sevk ile nice kdfiye-ciiyda-y1 sithan

Siinbiilzade Vehbi, so6zii/siiri parlak ve essiz bir inci olarak gormektedir. Yetenekli ve usta
sairlerin elinde olmas1 gereken bu inciler devrinde yeteneksiz sairlerin eline diismiistiir ki sair bu
yazilan siirleri 17. yiizyilda yasayan bir halk ozani olan Gevheri’nin giiftelerine benzetmistir. Halk
sairlerinin izinden giden bu yeteneksiz sairleri s6ziin mimari olarak belirten Siinbiilzade Vehbi’ye
gore, bu sairler siiri temelinden yikmistir. Onlarin kaleme aldiklar1 siirler ddeta birer harabeye
donmiistiir.

Gevhert giiftesine dondii bugiinlerde meded

Giiher-i nddire-i It 'lii -i lala-y1 stihan

Hane-i tab’-1 harabi gibidir yapdig: beyt
Yikdr nazmi temelinden nice bennd-y1 siithan

Yazilan siirler Gylesine sagma sozlerden olusmaktadir ki Siinbiilzdde Vehbi bu sairlerin
hummaya yakalandiklarim1 diisiinmektedir. Ciinkii bdylesine sagma, anlamsiz sozler yalnizca
hezeyanl bir durumda ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica sairlerin aruz kabizligina yakalandiklarini sdyleyen
sair, sOz tabiplerinden yani usta sairlerden bu duruma miidahale etmelerini, o hasta sairleri
iyilestirmelerini istemektedir.

Ekseri halt-: keldmiii hezeydn-1 mahmiim

‘Aceba tutdu mu sa’irleri hummd-y1 sithan

‘[llet-i kabz-1 ‘ariiziye diicar olmugslar
Yetisip tenkiyeler etsin etibbd-y1 siihan

Halk sairlerini elestirmeye devam eden Siinbiilzade Vehbi, “Karaoglan’in siirlerinin kimi mani
kimi ise Tirkmani vadisindendir kimi de kayabasisidir fakat tiim siirleri séziin laylaylomudur.”
diyerek bir diger beytinde Karacaoglan’in siirlerine yonelik bir elestiri yapmistir. Kayabasi, Tiirk halk
siir ve musikisi sekillerinden olup seklen kosma gibidir (Oztuna, 2000: 190), Tiirkmani ise Cagatay ve
Azeri halk musikilerinin Tamam, Oleng, Kosuk, Tuyug gibi karakteristik sekillerinden biridir (Oztuna,
2000: 494). Sair, Karacaoglan’in bu musiki sekillerini kullanarak 6zgiin bir siir tarzi olmadiginm
elestirmistir.
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Kimi mani kimisi vadi-i Tiirkmdnide

Karaoglan kayabasisi yelelld-yi siihan

Bekri Mustafa, Osmanli Imparatorlugu’nun Sultan IV. Murat déneminde yasamis bir fikra
kahramamdir. Icki yasaginmn var oldugu bir donemde ickiye diiskiinliigii, sarhoslugu ve bu halinin
ortaya ¢ikardigi mizahi yaniyla dikkati ¢ekip {in salmistir (Ince, 2014: 772). Bu baglamda kinaye
yoluyla ¢ok igki igenler i¢in kullanilir. Halk sairlerini elestirmeye devam eden Siinbiilzade Vehbi’ye
gore sarap ile bahsedilen siir iken saki de burada sairdir. Siiri siisleyen diger 6geler burada meyhaneyi
stisleyen Bekri Mustafa olarak diistintilmiistiir.

Mey-i meyhdne ile mug-begeyi ydad ederek

Oldular Bekri gibi meykede-pird-y: siihan

3.4.Sirkat le Tlgili Elestiriler

Divan siirindeki gizli alintiya sirkat adi verilir. Yapilan bu sirkat agikca yapildigi takdirde buna
“zahir sirkat”, agikca goriilmeyecek bicimde gizlenerek yapilan sirkate ise “gayr-1 sirkat” denilir.
Bagkasindan siir almaya ise ahz i sirkat denilir (Korkmaz, 2017: 81).

Siinbiilzade Vehbi’nin kasidesinde elestirdigi noktalardan biri de sirkat olayinin olduke¢a fazla
olmasidir. Saire gore yeteneksiz, siir yazma becerisinden yoksun olup sair diye geginen kimseler
eskilerin siirlerini bulup bunlar1 tipki haydutlarin hazineleri yagmalamasi gibi yagmalarlar ve
yaptiklari igin ayibini1 6rtmek i¢in bunlara selh, ilmam ve tevariid derler. Bahsi gegen terimlerden selh,
baskasina ait bir siiri sahiplenme; ilmam, bir sairin 6nceden sdylenmis giizel bir manasini az ya da ¢ok
olacak sekilde farkli olarak ifade etmesiyken tevariid ise iki sairin birbirlerinden habersizce ayni1 beyit
ya da misray1 kaleme almasidir (Durmus, 2000). Bu terimler genel olarak sirkat yani bir bagkasinin
emegini ¢calma olarak goriilmektedir. Yeteneksiz sairlerin, bu terimler altinda sirkat yapmalarina ve
bagkasinin emegini kendi emegi gibi gostermelerine Siinbiilzide Vehbi agir bir ceza verilmesi
gerektigini sdyler. Siir hirsizlig1 yapan kimselerin dilinin kesilmesi gerektigini sdyleyen Siinbiilzade
Vehbi, bunu belagatin seriat kurallar1 ¢ercevesinde degerlendirmektedir. S6z fetvasinca bu hirsizlarin
dilini kesmek dogru olandir.

Kudemaniii bulup dsdarim gencine-misal

Etdiler ciimle harami gibi yagmd-yi siihan

Selh ii ilmam u tevariid deyii sonira ¢alisir

‘Aybini setre nige diizd-i tiivand-yi siihan

Sirkat-i si’r edene kat’-1 zebdn lazimdir
Béyledir ser’-i belagatde fetdva-y sithan
Siir hirsizlig1 yapan sairlere seslenen Siinbiilzdde Vehbi, bu tiir eylemlerle kendilerinin asla iyi

bir sair olamayacagini soyler. Bunu soylerken de dsiklik mertebesinde yiiksek bir mevkide bulunan
Mecnun’u usta sairlerle es tutarak kendilerinin katiyen bu mevkiye gelemeyeceklerini sdyler.

Oyle har der-vahal-i hayret olan bi-ser ii pd
Bu revigle olamaz bddiye-peyma-yt siihan
3.5.Mazmunlarin Kullanim ile Tlgili Elestiriler

Stinbiilzade Vehbi, “siihan” redifli kasidesinde devrindeki yeteneksiz sairlerin niteliklerine dair
elestirilerde bulunmustur. Saire gore, divan siirinin temel yap1 taslarindan biri olan bu mazmunlari
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kullanarak bir siir kaleme almanin ne denli biiyiik bir ¢aba gerektirdiginin farkinda olmayan bu sairler
ayni1 zamanda bahsi gecen klasiklesmis mazmunlarin manalarindan da bihaberdir. Bu durum goz
Oniine alindiginda yazilan bu siirler derin bir anlamdan ziyade yiizeysel kaliplarla bezenmis siirler
olmaktadir.

Stiz-1 pervane vii gem’e tolasirlar gahi

Tutusur gayret ile sem’-i seb-ard-yu siihan

Uzunlugu ve halka halka olmasi dolayisiyla sa¢ zincire benzetilir. Topluma zararli olacagi
diistiniilen deliler toplum tarafindan zincire vurularak hapsedilir. Bu yiizden edebiyatimizda deliligin
somut gdstergesi zincire vurulmaktir. Genellikle sa¢ iizerinden kurulan bu anlam iligkisinde sag, rengi

ve Ozellikle sekli bakimindan zincir ile iligkilendirilir. Diizensiz, daginik, uzun ve halka halka olmasi
ile asigin1 kendine baglar.

Stinbiilzade Vehbi, bahsettigi diger sairleri anlam ve sdz yoniinden deliye benzetir. Nasil ki
deliler toplum i¢in zararh goriiliip zincire vurulursa bunlar da o sekilde zincirlenmelidir. Bu sairler her
ne zaman “sa¢”’tan bahsetse kendilerini dizginleyen zincirlere bir halka daha eklemektedirler.

Ziilf anilsa uzadwr bahs-i ciiniin silsilesin

Nige divdne-i ma 'ni nice seyda-y siihan

Iyi bir sair olmak igin gerekli olan Leyla ile Mecntin’un, Sirin ile Ferhad’m ve Ziileyha ile
Yisuf’un hikayesini anlatabilmek degildir. Bunlar1 yazabilmek iyi bir sair oldum demek i¢in yeterli
degildir. Bu hikayeler artitk o kadar ¢ok yazilmistir ki Ferhad ile Sirin’in o tatli sohbetleri bile
okuyanlarda iyi bir izlenim birakmaz. “Yusuf’u bu kadar ¢ok anarak Ziilleyhd’nin namusuna dil
uzatiyorsun” diyerek Yusuf u Ziileyha kissasina da génderme yapilan beyitte siirekli Yusuf’u ya da
diger kahramanlar1 anmanin gereksizligi iizerinde durulmustur. Sonug itibariyla Siinbiilzade Vehbi,
eski mazmunlar1 kullanmanin iyi bir sair olmanin 6niindeki bir engel oldugunu vurgulamaistir.

Miiltezem menkibe-i Kays ise bilmem ne demek

Izdivéc etdi mi Mecniin ile Leyld-y: siihan

Telh olur sohbet-i Sirin ile Ferhdd'a dahi

Ba’d-ez-in tdze vii ter olsa da helva-y siithan

Hiisnii var mi bu kadar Yisuf'u telmih ederek

Cak ola perde-i namiis-1 Zelihd-yt siihan

Eskimig mazmunlarin kullanilmasina iligkin elestirinin bulundugu bir diger beyitte sair, yillardir
siiregelen mazmunlar1 kullanarak ortaya gilizel bir siir koyulamayacagini ifade etmistir. Sairleri
papagan olarak diistinen Siinbiilzdde Vehbi, s6zii uzun boylu bir giizel olarak diisiinmiis ve bu giizelin
eski mazmunlar giyerek yapacagi cilvenin bir ise yaramayacagini belirtmistir.

Agzina almaz eger kand-i miikerrer olsa

Lafz-: hdyideyi titi-i seker-hd-yi siihan

Kohne mazmiin giyip ol came-i miista 'mel ile
Sivesin gosteremez kamet-i bala-y1 siithan
3.6. Farsca Siir Yazanlara Yonelik Elestiriler

Siinbiilzade Vehbi “siihan” redifli kasidesinde sairlerin siir yazabilecek kadar yeterli bir Farsca
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bilgisine sahip olmamalarina ragmen siirlerini Farsca kaleme alan sairlere karsi elestirilerde
bulunmustur.

‘Acem dhundu gibi ba’zis1 da bes ki deyii

Farist lehcesi iizre eder inga-y1 siihan

Vaz -1 erkdn-1 ma’anide hatasin bilmez

‘Acemiler gecinir Sa’ib ii Riiknd-y1 siihan

Buved ii miseved ii bdsed ii amed sud ile

Farist oldu sanar yapdigi sagma-y1 siihan

Zann eder bagladigi nazmi sikeste beste
Isfahdn'da okunur beste-i ra’na-y1 siihan

Yukaridaki beyitlere gére yeteneksiz sairler, Fars 0gretmenler gibi siirlerini Farsca yazmaya
calisirlar ve bunu yaparken o acemi sairler, anlamin esaslarindan bahsederlerken yaptiklar1 hatalar
gormezden gelirler. Onlara gore kendileri Adeta Iranli sairler olan S4’ib ve Riikna gibi yetenek sahibi
ve iyi siir yazan sairlerdir. Bunlar “buved, miseved based ve amed sud” lafizlarin1 kullanarak
kendilerini “Fars¢a biliyorum” diyerek avuturlar. Bilgisizce, Fars¢ayr tam anlamiyla bilmeden siir
yazmak gibi biiylik ve yetenek isteyen bir ise kalkisarak yazdiklan siirleri Isfahan’da okunabilecek
kadar giizel zannederler.

Kasidesindeki bir diger beyitte Siinbiilzide Vehbi’nin ifade ettigine gore bu sairler Iran musiki
makamlarini kullanarak Fars 6zentiliklerini siirdiirmeye devam etmektedir. Siinbiilzade Vehbi’ye gore
Fars¢a yazan sairlerin her biri kendilerini iyi birer sair ve belagat meydanindaki usta bir at binici
olarak gormektedir fakat s6ziin ¢evik at1 oldugunu iddia etseler bile onlar tipki yash bir at gibi agir
aksaktir. Ciinkii bu sairler iran’a gitmeden oradaki atmosferi solumadan, Fars dilini 6grenmeden siir
yazmaya c¢alismaktadir. Fakat durum odur ki istedikleri kadar cabalasinlar ortaya giizel bir siir
¢ikaramazlar.

Tutdurup ya'ni ‘asiran-1 ‘acem perdelerin

Kerendy-1 kalemin eyledi sehndy-1 sithan

Her biri faris-i meyddn-1 beldgat geginir

Leng ii [0k olsa nola esb-i sebiik-pdy-1 siihan

Kuru laf'ile soziin ciiy-1 hayal eyleyemez
Iemeyenler ‘Acemistan'a varip ¢ay-1 siihan

Tebri’e-1 zimmet, zimmetinde devletin parasi olmadigin1 veya borcu bulunmadigini, sugsuz
oldugunu ispat etmek anlamina gelmektedir (Ahmed Vefik, 2000: 997). Siinbiilzdde Vehbi’ye gore, bu
bos sairler “bak bunlar benim siirlerim” diyerek gelip kendilerini “tebri’e-i zimmet” gibi ispatlamaya
caligsalar bile sozden uzak duranlar onlardan bikmistir. Zira bu sairler iyi bir Tiirk¢eyi bile bilmeden
Farsga ve Arapca siir sdylemeye kalkismis ve bundan bir an dahi utanmamislardir. Utanmamalari
yetmezmis gibi birkag Farsca so6z sodyleyip kendilerini Fars sairleri ile ayni seviyede tutmuslardir.
Siinbiilzade Vehbi, bu acemi ve yeteneksiz sairlerin Farsca soz sdyleme ¢abalarini “Bir ‘Acem bérkii
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giyip bari ‘Acem seklinde / Sehr-i Tebriz'de olsun Koca Mirza-yi sithan” seklinde ifade etmistir.

Bir diger beyitte SiinbiilzAde Vehbi, siiri bir kumasa benzeterek Iran’in sirmalarla bezenmis
kumasginin bir baska oldugunu, onun gibi giizel bir kumagin Anadolu’da bulunmayacagini soyleyerek
[ranh sairlerin sdyledikleri siirlerin Anadolu cografyasinda sdylenemeyecegini ifade etmistir.

Baska ornekde olur kile-i zer-beft-i ‘Acem

Rim'da ¢tkmaz amini gibi mutalla-yt siihan

Mazmunlarin bir kiz evlat olarak gorildiigii bir baska beyitte sair soziin ¢ocuklari ile yazilan
siirleri kastetmistir. Buna goére maymun istahli olarak gdriilen Fars 6zentisi sairler Farsca bilmeden
onlara 6zgli mazmunlar1 kullanmaya olan meraklar1 yiiziinden bu siirlerin ne oldugu ne ifade ettigi
belli degildir. Saire gore bu Fars Ozentisi sairler, sadece Farsca ile yetinmeyip Cagatayca siirler de
kaleme almiglardir. Cagatayca bir iki s6z bilip kendilerine Nevayi’nin seviyesinde bir sair
zannetmislerdir. Siiri adeta bir gocuk oyuncagi gibi goren bu kisilerin kimisi kendini s6z ebesi gibi
etkili konusmayi bilen, siir yazma becerisine sahip biri olarak goriirken kimi de s6ziin babast oldugunu
diistinmstiir.

Ma’il-i duhter-i mazmiin-1 ‘Acem bii’l-hevesdn

Simdi mader-be-hata togmada ebnd-yi sithan

Cagatayca iki soz bilse Neva 't geginip
Dest-i Kib¢ak'da sanar kendiyi kilgay siihan

Si’ri bazige-i tiflane eden eshdsiii
Kimisi soz ebesidir kimi babd-yi siihan
Bu tiir davraniglarda bulunup Farsca siirler kaleme almaya devam eden ve kendi &6ziinden

uzaklasan sairler zaman gegse de yine ayni hareketlerine devam edecektir. Onlar i¢in bu yoldan bir
kurtulus {imidi bulunmamaktadir.

Bir zamdnda yine bu tarza zuhiir eyleyicek
Herze-gerdan-i ser-i kiice vii sahra-y1 siihan
3.7. Tarih Diisiirenlere ve Muamma Yazanlara Yonelik Elestiri

Stinbiilzade Vehbi, “s6ziin manasinin i¢ini bin hesap etse yine de okumaya yeni baslayan ¢ocuk
gibi bile kekeme tarihler sdyleyemez” beytiyle tarih diisiiren sairlere kars1 bir elestiri yapmustir.

Tifl-1 ebced gibi tarih-i rekikin edemez

Bifi hisab etse yine dahil-i ma 'nd-y1 siihan

Uydurup kendi hisabinca heman ta 'miyeye
Zann eder yapdi o bi-¢dre mu’ammd-y1 siihan

Cocuk ebcedi gibi kusurlu tarihlerini bin hesap etseler de manaya déhil edemedikleri gibi kendi
hesaplarinca hemen bir ta’miyeye basvurarak muamma yazdiklarini disiiniirler. Halbuki muamma
ilminde niikte meziyetleri farkli olsa da gdzleri gérmeyen bu kisilerin bunu gérmeleri imkansizdir.
Bunlar yiiziinden tarih diislirmede soziin degeri ¢ok ucuzlamustir. Bir yandan tarih diislirenlere
elestirisini yaparken diger yandan muamma yazmaya calisan sairleri de elestirmekten geri durmayan
Siinbiilzdde Vehbi’ye gore muamma ya da bilmece ilmi herkese gore olan bir sey degildir. incelikle
islenmis anlamlara dayanan bu ilmi ve bu ilimdeki ince isciligi yalnizca gozii agilanlar yani bu
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niikteleri anlayabilenler gérmektedir. Bu ilmi anlayabilmek i¢in hemen yetenek hem de ilim bilmek
gereklidir!

Baskadir ‘ilm-i mu’ammdda mezdya-yi nikdt

Gormez ol dikkat-i na-dideyi a ' ma-y siihan

Sairin bir diger beytinde ifade ettigine gore tarih yazmak o kadar yayginlast1 ki her 6niine gelen
bir tarih yazmis bu yiizden de ger¢ek manada degeri olan tarihlerin kiymeti bilinmez hale gelmistir.

Narhi altmishga indi hele tarihleriii

Pek ucuzlandr bu bazarda kala-y siihan

Bu yeteneksiz, bilgisiz sairler her kim vefat ederse onlarin mezar taslarina tarih kaziyip
Olmiislerin tizerinden kendilerinin siir defterleri olusturmuslardir. Bu yaptiklar, diislirdiikleri anlamsiz
tarihler ile diinyayi kirletmislerdir.

Kim vefat etse kazip seng-i mezdra tarih

Conk ii timadrin eder mahsere mevta-y siihan

Hasili “dlemi tarih ile telvis etdi

Nige murddr u miilevves hezeydan-ldy-i1 siihan

3.8.Sairlerin Coklugu ile ilgili Elestiriler

Nefi’nin kaleme aldig1 “siihen” redifli kasidede sair “Nitekim sohreti var marifetin dalemde /
Nitekim dlem olur talib-i evzan-1 sithen” beytinde yetenegin alemde sohreti oldugu i¢in biitiin dlem s6z
vezinlerinin talipleriyle doldugunu soéyleyerek sairlerin ¢oklugu {izerine bir elestiri yapmaktadir.
Bilindigi {izere yetenek her zaman kabul goren bir olgudur, bu yiizden s6z ilmine hakim olanlar yani
sairler diinyanin en yetenekli kisilerindendir. Fakat yetenekle birlikte kabul gérme arzusu o kadar
artmigtir ki sairligin bir sohreti var diye sairlik yetenegi olmayan, sézden anlamayan kimseler bile
yolun baginda olmalaria ragmen kendilerini sair saymaktadir.

Stinbiilzade Vehbi de 17. yiizyil divan sairlerinden olan Bosnali Sabit’in soyledigi “kaldirim
taglar1 altinda birer sair var” soziinii kullanarak donem sairlerine bir elestiri getirmistir. Sabit’in
“Kaldirim taslar1 altinda birer sair var” sozlerini yasadig1 devre de uyarlayan Siinbiilzide Vehbi tipki
Sabit’in yaptig1 gibi her dniine gelenin sair olarak gecinmesini elestirmistir. Siinbiilzade Vehbi’ye gore
eger ki Sabit kendi devrinde degil de su an bu kaldirim taglarindaki yariklardan nelerin ¢iktigini,
ortalikta bir siirii at gibi kaldirimlardan kosan sairin oldugunu gorse bu sozii tekrar sdylerdi.

Kaldirim taslar altinda birer sa’ir var

Deyii tas urmus idi Sabit-i dand-y siihan

Simdi gorseydi neler ¢ikdr o menfezlerden
Kaldirimlarda gezer bir siirii piiyd-y siithan
Sonu¢

17. yiizyilin 6nemli isimlerinden olan Nefi ve 18. ylizyilin iki 6nemli ismi Seyyid Vehbi ve
Siinbiilzade Vehbi’nin kaleme aldiklar1 poetik bir nitelige sahip olan “sithan” redifli kasideler
araciligiyla bahsedilen sairlerin, siir ve sair hakkindaki diisiincelerinin, bir bagka deyisle poetikasinin
belirlenmesi amaglanmigtir. Caligmada “sithan” redifiyle kaside yazan Nefi, Seyyid Vehbi ve
Siinbiilzade Vehbi’nin siirlerinden hareketle donemin siir anlayisi, sairlerin siire iliskin duygu ve
diistinceleri, kendi siirlerini nasil goérdiigii, kendi sairligini nasil degerlendirdigi ve dénemin diger
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sairleri hakkindaki diislinceleri tespit edilmis ve acgiklanmaya caligilmistir. Eldeki metinlerden
hareketle sairlerin “siihan” redifli kasidelerini “Sair ve Siir Nasil Olmalidir?”, “Ovgii” ve “Elestiri”
olarak ii¢ ana baslik seklinde degerlendirmek miimkiindiir. ilk béliim olan ve “Sair ve Siir Nasil
Olmalidir?” basligini tasiyan kisimda tespit edilen beyitlerle Nefi, Seyyid Vehbi ve Siinbiilzade
Vehbi’nin sair ve siir anlayisi tespit edilmis ve drneklerle agiklanmistir. Bu beyitlere gore sairin ve
siirin 6zellikleri su maddelerle siralanabilir:

a. Sairlik yetenegi bir saire Allah tarafindan verilmistir ve bu yetenek herkeste bulunmaz. Bu
yilizden sairlik Allah’a yakin olmak i¢in bir aragtir. S6ze bagli olmayanlar Allah tarafindan verilen
ilahi kudrete sahip olamayacaklardir.

b. Sairin sozii tipk1 Kuran’daki sozler gibi ilahi bir yaratiliga sahip olmalidir. Bu yiizden siirde
ilahi bir durum ag¢iga ¢ikmalidir.

c. Sairler s6z diyarinin hiikiimdarlar1 olmali ve kalemleri arzu edilen hayalleri aktarmalidir.

d. Sairlerin kaleme aldiklar sozler kutsal olmalidir ki gorenler bu mucizenin karsisinda aciz bir
duruma diismelidir.

e. Sairin s6zii Hz. Isa’nin nefesi gibi dliileri diriltmeli, tipk1 bir irmak gibi akici olmali ve
okuyanlar1 adeta 6liimsiizliikk suyundan igmis gibi ebedi bir yagsama kavusturmalidir.

f. Sairlerin inci gibi degerli sozleri diinyay1 aydinlatarak okurunun uftkunu genisletmelidir. Bunu
yaparken de sozlerini Oylesine giizel kullanmalidirlar ki o s6zler bir inci dizisi haline gelmelidir. Egsiz
bir inci olan s6zler herkesin gonliinde bulunmaz sadece yetenek sahibi olan ve siir yazma becerisine
sahip olanlarda bulunur.

g. Sairin gonlii yetenek denizi gibi yetenekle dolu olmali ve sozleri de inci sagmalidir.

h. Sairin s6zleri bir ayna gibi parlak ve tertemiz olmalidir ayn1 zamanda sair renkli bir hayal
giiciine de sahip olmalidir.

1. SOz yani siir bir amber gibi ¢ok degerli olmal1 ve sairler goniil buhurdanliginda agk atesi ile
yanmalidir.

1. Bir sair siir ilmine ve s6z sanatlarina hakim olmali, Fars¢a ve Arapgay1 bilmeli ve bu iki dilde
ustalagmalidir. Sair sadece siirde degil ayn1 zamanda nesirde de kendini gelistirmelidir.

j- Sairlerin bahtinda mutluluk yoktur ve felek onlara cefa ¢ektirdigi i¢in sozlerinin giizellikleri
ortaya ¢ikmaktadir.

Calismanin ikinci bdliimii olan “Ovgii” kisminda sairler hem kendi sairliklerini hem de diger
sairleri 6vmiislerdir. Kendi sairliklerini 6verken sairler, kendilerini diger sairlerden ayiran ve istiin
tutan ozelliklerini siralayarak kendi degerini ortaya cikarmaya calismistir. Ornegin Nefi, kendisini
bilgi manasinda gizlenmis sozlerin sirlarina vakif olan ve bu yetenegiyle gizli hazinelere ulasan bir
kisi olarak diistinmiistiir. Nefi, kaleme aldig: siirlerle s6z diyarin1 fethederek oranin en biiyiik sairi
olmay1 arzulamistir. Kendini olgun bir kuyumcu olarak goéren sair, siir ilmini bilmeyen cahil
kimselerin yaninda kendisinin etrafa bolluk ve bereket sagan kalbinin ayni olmadigini vurgulamistir.
Seyyid Vehbi de sozlerinin ilahi kaynakli oldugunu dolayisiyla herkesin bu sozleri anlamayacagini
sOyleyerek kendi siirinin {istiinliglinii vurgulamayir amaglamistir. Kalemini Hz. Musa’nin asasina
benzeten sair yazdigi efsunlu sozlerle diigmanlarimi acze disiirdiigiinii ifade etmis ve siirlerinin
korlesmis gozleri iyilesecek kadar kudretli oldugunu sdylemistir. Seyyid Vehbi’nin siirleri, gaflet
uykusunda olanlar1 uyandirabilecek ve onlar1 dogru yola ¢ekebilecek kadar giiglii ve yigitlik sembolii
Seyyid Vehbi, ayn1 zamanda sézlerinin ince manalarla islenmis derin hayallerle dolu oldugunu da
belirtmistir. Siinbiilzade Vehbi ise kendisini 0verken siir yazmaya heniiz baslamis olanlarin kendi
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siirlerini taklit etmelerini istemektedir. Zira kendi siirleri benzersiz anlamlar barindiran bir siir
hazinesidir. Allah’in feyizlerinin kendisinde goriindiigiinii ve bu sebeple kendisinin ilham aynasi
oldugunu sdyleyen saire gore sozleri diger sairlerden daha kalicidir.

Sairlerin diger sairlere yaptiklar1 dvgiilere bakildiginda bunlarin birgogunun Iranli sairler oldugu
gorilmistiir. Nefi, Hafiz’1 usta bir sair olarak goérmiis, Sadi-i Sirazi’yi ise giil bahgesinin yetistiricisi
olarak tasvir etmistir. Nefi’nin beyitlerinde bir yanda s6z meclisindeki saki olmakla nasiplendirilmis
olan Cami varken bir yanda irfan meclisine buhurdanlik dolastiran Attar diger yanda ise o topluluga
vaaz veren Enveri Kasim &vgiiye deger goriilmiistiir. Iranli biiyiik sairlerin disinda Nefi’nin
beyitlerinde en fazla dvgiiye deger goriilen kisi ona mahlasim da veren Gelibolulu Ali’dir. Nefi’ye
gore Al essiz bir sair ve yol gosterici, erdem ve bilgi seccadesinin oturani, maani ve beyan ilimlerinin
miilkiiniin hiikiimdar1 ve s6z diinyasinin hakimidir.

Ugiincii kisim olan “Elestiri” kisminin biiyiik bir boliimii Siinbiilzdde Vehbi’nin beyitlerinden
olugsmaktadir. Egitimsiz ve siir ilmini bilmeyen sairlerin varligina dayanamayan sair onlarin siir
okuluna giderek siir ilmini 6grenmeleri gerektigini belirtmistir. Henliz alfabedeki harfleri ve heceleri
bile tam olarak bilmeyen bu cahil sairler kendilerini dylesine biiylik sair zannederler ki digerlerini
hicvetmeye dahi cesaret edebilirler. Siinbiilzdde Vehbi’ye gore bu sairlerin yazdiklan siirler bir avug
anlamsiz s6zden ibarettir. Bu sairleri kaba bir sofuya benzeten sair, yeteneksiz sairleri halk sairlerine
benzeterek bir kiyaslamada bulunmustur. Siinbiilzdde Vehbi’nin sairleri elestirdigi diger noktalar
sairlerin kendilerine kotii mahlas segmeleri ve sirkat olayinin bu sairler arasinda fazlaca revagta
olmasidir. Sirkate bagvuran bu sairlerin sdz fetvasinca dillerinin kesilmesinin dogru oldugunu ifade
eden sair klasiklesmis mazmunlarin manalarindan bihaber olmalarina da elestiri yoneltmistir. Eskimis
ve klasiklesmis mazmunlari kullanmayi becerememelerinin yani sira yeni ve orijinal manali
mazmunlar1 da bulamayan bu sairler Farsca yazan sairleri kendilerine 6rnek alip yeterli Farscaya sahip
olmadan acemice siirler yazmaya da c¢alismislardir. Tarih diislirenleri ve muamma yazanlar1 da
elestiren sair ayrica devrinde her Oniine gelenin sairim diyerek ge¢inmesinden de sikayet etmistir.
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Ozet

Bu makalede, Ozcan Karabulut’un Hiiziinle Bazi Giinler (1990), Bastan Sona
Yalmizlik (1997), Belki de Kaybeden Zaman (1998) ve Askin Halleri (2000) adlt
hikaye kitaplar1 yalnizhik temas1 baglaminda incelenmistir. Inceleme metin tahlili
yontemiyle yapilmistir. Makalede dncelikle yazarin biyografisi hakkinda kisa bir
bilgi verilmis, daha sonra ana tema olan yalnizlik kavraminin sosyal disiplinler
agisindan nasil tanimlandigina dair olduk¢a genel bir c¢ergeve ¢izilmeye
calisilmistir. Daha sonra incelemeye esas metinlerde yalnizlik temasinin bireysel
ve toplumsal boyutlariyla nasil sekillendigi tahlil edilmistir. Hikaye kitaplarmin
kronolojik sirasina gore, adi gecen kitaplarda bu tema baglaminda
degerlendirilecek hikayeler sirayla ele almmusgtr.

Yazar, yalnizlig1 sadece kisinin ruhsal bir durumu olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal yapi, kentlesme ve bireyin ¢evresiyle olan iliskileri iizerinden de
derinlemesine islemektedir. Metropoliin kalabalig1 i¢inde kendini yalniz hisseden
bireyler, toplumla uyum saglayamayan, koksiizlesen ya da yabancilagsan kisiler
olarak tasvir edilmektedir. Karabulut, birey-toplum iliskisindeki kopukluklar ele
alirken, yalnizlig1 bazen bir sigmak ya da bir miicadele alan1 olarak sunmaktadir.

Bu incelemede, bireysel anlamda yalmizligin igsel bir bosluk duygusu,
toplumsal anlamda ise yabancilasmanin bir gostergesi oldugu tespit edilmistir.
Dolayistyla Ozcan Karabulut’un hikayelerinde yalmzlik temast hem bireysel hem
de toplumsal boyutlartyla ele alinmis ve bdylece ¢ok katmanli bir bakis agist
sunulmaya ¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ozcan Karabulut, hikye, tema, yalnizlik.
Abstract

In this study, Ozcan Karabulut's story books named Hiiziinle Bazi Giinler
(1990), Bastan Sona Yalnizlik (1997), Belki de Kaybeden Zaman (1998) and Askin
Halleri (2000) will be examined in the context of the theme of loneliness. The
review was made by text analysis method. In the article, first of all, brief
information is given about the biography of the author, and then an attempt is
made to draw a very general framework on how the concept of loneliness, which
is the main theme, is defined in terms of social disciplines. Then, it was analyzed
how the theme of loneliness was shaped with its individual and social dimensions
in the texts that were included in the study. According to the chronological order
of the story books, the stories to be evaluated in the context of this theme in the
mentioned books are discussed sequentially.

The author examines loneliness in depth not only as a psychological state of
the individual, but also through social structure, urbanization and the individual's
relationships with his environment. Individuals who feel lonely in the crowd of
the metropolis are depicted as people who cannot adapt to society, become
rootless or alienated. While Karabulut deals with the discontinuities in the
individual-society relationship, he sometimes presents loneliness as a shelter or an
area of struggle.

In this study, it has been determined that loneliness in the individual sense is a
feeling of inner emptiness and in the social sense it is an indicator of alienation.
Therefore, the theme of loneliness in Ozcan Karabulut's stories is addressed with
both individual and social dimensions, thus an attempt is made to present a multi-
layered perspective.

Keywords: Ozcan Karabulut, story, theme, loneliness.
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Giris

Ozcan Karabulut, ¢agdas Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken isimlerinden biridir ve hikdye yazarlig
ile adin1 duyurmustur. Yazar, 1958 yilinda Adana’da dogmustur ve 1978 yilinda Atatiirk Universitesi
Ziraat Fakiiltesi’nde yiiksekdgrenimine baslamistir. Ayn1 y1l Orta Dogu Teknik Universitesi Istatistik
Bolimii'ne gecis yapmistir ve 1982 yilinda bu boéliimden mezun olmustur. Orta Dogu Teknik
Universitesi'nde 1979-1982 yillar1 arasinda Edebiyat Kuliibii’niin baskanligin1 yapmistir. Ozcan
Karabulut, 1992 yilinda arkadaslari ile birlikte Edebiyat¢ilar Dernegi’ni kurmustur. 2001-2003 yillar1
arasinda ise bu dernegin baskanligin1 yapmistir (Kabakci, 2024: 10; Simsek, 2019).

Ozcan Karabulut, “Karsilasma” dykiisiiyle 1992 Abdi ipek¢i Hikdye Yarismasi’nda mansiyon,
“Yalmzliktan Yalnizliga Fisildanan Sézciikler” dykiisiiyle 1994 Omer Seyfettin Hikdye Yarigmasi’nda
ozel 6diil ve “Yiiziinde Hep O Ince Giiliisiinle” 1996 Orhan Murat Ariburnu Film Oykiisii Odiilii’nde
birincilik 6diilii kazanmigtir (Kabakei, 2024: 12; Simsek, 2019).

Ozcan Karabulut’un hikaye kitaplar, Kars: Oykiiler (1984), Hiiziinle Bazi Giinler (1990),
Bastan Sona Yalmizlhik (1997), Belki de Kaybeden Zaman (1998), Askin Halleri (2000), Muhtesem
Tutkularimizin Bir Sonraki Saati (2016) adlarii tasimaktadir. Hikaye kitaplar1 disinda Amida, Eger
Sana Gelemezsem (2008) adli bir romani1 bulunmaktadir. Bu kitap, yazarin roman tiiriinde kaleme
aldig1 tek eseridir. Diger yayinlar1 ise daha ¢ok sosyal konular {izerine kaleme aldig1 arastirma,
inceleme tiiriinde eserlerdir. Bu c¢alismalarini, Tirkiye’'de ve Diinya’da Calisan Cocuklar Sorununa
Genel Bakis (Arastirma- 1994), Tiirkive'de Calisan Cocuklar (Arastirma- 1996), Cocuk Is¢iligine
Karsi Sendikal Miicadele (Inceleme- 1998) adlariyla kitaplastirmistir. Yazarin ayrica edebiyat iizerine,
Her Pazartesi Edebiyat Konusmalar: (1996), Oykiiniin Penceresinden- Ankara Ovykii Giinleri (1998)
baslikli iki derleme eseri bulunmaktadir (Simsek, 2019).

Ozcan Karabulut’un eserlerinde hem bireysel hem de toplumsal temalarla karsilagiimaktadir.
Bireysel temalara, ask, kadin, yalmzlik, yabancilasma ve igsel catigmalar; toplumsal temalara ise
modernizm elestirisi, kent yasami, toplumsal yabancilasma ve uyumsuzluk, is¢i sorunlari, toplumsal
direnis ve baskaldir1 6rnek verilebilir. Ozcan Karabulut’un hikayeleri genellikle biiyiiksehirlerde
gegmektedir. Karabulut, hikayelerinde bu biiyiiksehirlerden en ¢ok Ankara’ya yer vermistir. Bunun en
onemli sebeplerinden biri, yazarin egitim hayatini Ankara’da gecirmis olmasi ve yasaminin biiyik bir
kismin1 bu kentte siirdiirmesidir. Ankara, onun kimliginin ve yazinsal iiretiminin sekillendigi bir
sehirdir.

Bu calismada ise Ozcan Karabulut’un hikdyeleri hem bireysel hem de toplumsal baglamda
ortaya ¢ikan yalnizlik temas: ekseninde incelenecektir. incelemeye esas olan metinler, bu temayla
yogun bir sekilde karsilasilan Hiiziinle Bazi Giinler (1990), Bastan Sona Yalmizlik (1997), Belki de
Kaybeden Zaman (1998) ve Askin Halleri (2000) adl1 kitaplarinda yer alan hikayelerdir.

Ozcan Karabulut’un eserlerinde yalmzlik temas: iizerinde duran tek akademik calisma Ayca
Kabakci’'nin “Ozcan Karabulut’'un Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri” adli Yiiksek Lisans tez
calismasidir. Bu tezde yalmizlik temast baglaminda “Gecedeki Sevgili”, “Meltem’in Oliim Duyurusu”,
“Yalmzliktan Yalmzlhiga Fisildanan Sozciikler”, “Ayna Yazilar” ve “Gece, Bir Otel Odasinda” adl
hikayeler lizerinde kisaca durulmustur.

Yalnizhik Kavranm Uzerine

Ozcan Karabulut’un eserlerinde karsilasilan ana temalardan biri olan yalnizlik, insani
tanimlayan temel duygulardan biridir. Bu nedenle yalnizlik kavrami insanlik ile ilgili her durum gibi
farkli sosyal disiplinler tarafindan anlamlandirilmaya galisilmigtir. Insan varhigim biitiin yénleriyle
anlamaya adanan felsefe acisindan “Yalmizlik, bireysel agidan kendisine belli bir diisiincenin,
tefekkiiriin eslik ettigi bir ice doniise igaret eder. Ayrica her ¢agda, her kitada karsilasilmasi
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bakimindan evrensel bir nitelik de tasiyan bu kavram, evrensel bir ice doéniis olgusu olarak
tammlanabilir” (Dogan ve Tiizer, 2024: 146).

Psikoloji biliminde ise “en genel ifadeyle, yalniziigin olumsuz ve istenmeyen bir his olarak
tammlandigi soylenebilir” (Dogan ve Tiizer, 2024: 143). Yalmzlik, bir kisinin beklentilerinin
karsilanmadig1 durumlarda ve kendini eksik hissettigi anlarda ortaya ¢ikan bir duygu durumudur. Carl
Gustav Jung’a gore, “Yalnizlik, insamn cevresinde insan olmamasi demek degildir. Insan kendisinin
onemsedigi seyleri baskalarina ulastiramadigi ya da baskalarinin olanaksiz buldugu bazi goriislere
sahip oldugu zaman kendisini yalniz hisseder” (2009: 283). Buna gore yalnizligin bireyin ¢evresinde
hi¢ kimsenin olmamasindan degil, baskalariyla derin ve anlamli bir bag kuramamasindan kaynaklanan
bir durum oldugu sdylenebilir. Francis Bacon kalabaliklar iginde yalniz kalma durumunu; “/nsanlar
yvalmizligin gergekte ne oldugunu, nereye varabilecegini pek kavramazlar; ¢iinkii sevginin olmadig
yverde kalabalik, insam yalmzliktan kurtarmaz, cevredeki yiizler bir resim galerisindekinden dteye
gecmez, konusmalar bir zilin ¢inlamasi gibi kalir” (Bacon, 2013: 77) seklinde tanimlamaktadir.
Dolayisiyla yalmizlik kisiyi cevreleyen kalabaliklarla giderilebilen bir his degildir. Bir insanin
etrafinda ¢ok kisi olmasinin -eger sevgi ve anlamli bir iletisim yoksa- yalnizlik hissini gideremeyecegi
vurgulanmaktadir.

Lars Svendsen Yalnmizligin Felsefesi adli eserinde, bu temel insani duygunun herkes tarafindan
tecriibe edilmekle birlikte kimi insanlar i¢in gegici kimileri i¢inse neredeyse kronik bir duruma isaret
ettigini so0yle ifade etmektedir:

“Yalmizlik sadece kiigiik bir azinlik arasinda uzun siireli ve ciddi bir problem olarak var olur.
Nitekim bazi insanlar onu oyle sik, oyle farkli durumlarda deneyimler ki bunlarin yalmzhgr kronik
diye degerlendirilmelidir. Donemsel yalmzlik ise kuskusuz rahatsizlik ya da aci verici olsa da idare
edilebilir, tistesinden gelinebilivr bir seydir. Bununla birlikte, miizmin yalnmizlik bir kiginin tiim
varolugunun altini oyma tehdidi tagiyan bir kosuldur” (Svendsen, 2019: 16).

Buna gore yalnizlik, bazi insanlar i¢in zaman zaman tecriibe edilen bir durumdur ve kisinin
psikolojisinde hasar birakmadan gelip geger. Oysa kronik yalmzlik i¢indeki bireyler i¢in varolusunu
sorgulatan ve bu anlamda igsel bir yikima sebep olabilen bir durumdur.

Dolayisiyla yalnizlik, aslinda bireyin etrafinda kimsenin olmamasi yani somut bir yalnizlik
icinde olmasindan Gte, etrafindaki kisilerle (veya herhangi bir kisiyle) duygusal bir bag kuramamasi
olarak agiklanabilir. Nitekim insani toplumsal bir varlik olarak degerlendiren sosyoloji bilimi
“valmizligr ¢ocukluktan itibaren dis etkenler temelinde ortaya ¢ikan ve gelisen, insanin yasam ve
gelisim siirecini giivene dayali ve doyum saglayici bir ortamda siirdiirmesi halinde pasifize
edebilecegi bir duygu durumu olarak degerlendirmektedir’ (Yakut, 2019: 34). O halde sosyoloji
bilimine gore yalmizligin toplumsal ve cevresel faktorlerle dogrudan iligkili bir durum olarak
degerlendirildigi anlasilmaktadir. Bu tanimlamada, insanin sosyal baglara olan ihtiyacina ve bu baglar
sayesinde yalmzlik duygusunu ortadan kaldirilabilecegine vurgu yapildigi goriilmektedir.

Yalnizlik kavrami iizerine yaklasimlara genel bir bakis, daha ¢ok olumsuz bir duygu durum
olarak nitelendirildigini gostermektedir. Ornegin Paula Karnick’in ifadesiyle yalmzligin temsilleri hep
olumsuzdur: “Yalnizlik hissini tasvir etmek i¢in farklh bir dil kullamilir ve siklikla bu fenomenin negatif
yoniine odaklanmr: Kapali kapilar, kilitli odalar... Bir bireyin en kutsal yerinin boslugu, en yaygin
sembolleri ve metaforlaridir. Yalmzligin, istenilmeyen ve hoslaniimayan algisi, bu fenomenin
anlasilma eksikligini gidermede bir katki saglayabilir” (2011: 218). Buna gore, edebi metinlerde
yalmzlik hissi tasvir edilirken daha ¢ok olumsuzlugu ¢agristiran bir dil kullanilmakta ve olumsuzluk
iceren sembollerle bu duygu durumu okuyucuya aktarilmaktadir.

Ote yandan, genellikle olumsuz ¢agrisimlarla ele alinsa da yalmz olmak her zaman bir
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mecburiyetten kaynaklanmaz veya istenmeyen bir durum olarak ortaya ¢ikmaz. Yalnizlik, kimi zaman
da bir tercihtir: “Yalniz olmak, giinliik hayati yasarken se¢imlerden birini yapmakla ilgilidir. Yani
kisinin kendisiyle digerleri arasina mesafe koyma tercihidir’ (Karnick, 2011: 218). Yani yalnizlik, her
birey i¢in farkli anlamlar igerebilir. Kimi insan yalnizlig1 sevmedigi i¢in, hoglanmadig: insanlar dahi
olsa onlarla vakit gegirmeyi tercih edebilir. Ancak kimi insan da hoslanmadig1 insanlarla vakit
gecirmektense yalnizligr tercih ederek kendisini daha iyi ve mutlu hissedebilir. Yalnizlik hissi, bazi
durumlarda bilingli ya da bilingsiz bir sekilde mesafe koyma istegiyle iliskilendirilebilir. Bu durum,
kisinin duygusal, sosyal veya psikolojik ihtiyaclarina ve yasadigi deneyimlere bagl olarak degisebilir.
Cinkti “Samimiyetsiz insan iliskilerinin oldugu ortamda yalmzlik artabilir” (Karnick, 2011: 218).
Goriildigii iizere insanlarda yalmizlik hissi doguran en onemli faktorlerden biri, anlamli ve gergek
baglantilarin eksikligidir. Samimiyetsizlik, bireyin bu tiir baglantilar kurmasini engelleyebilir ve
yalnizlik hissini derinlestirebilir. O hélde, en genel hatlariyla yalmzlik kavrami, “kabul gérme, insana
ait olma, iletisim kurma, onaylanma ve sosyallesme gibi psiko-sosyal ihtiyaglarin gerekli diizeylerde
karsilanmamasi sonucunda ortaya ¢ikan, kendini soyutlama ya da kendini otekilestirme seklinde
yasanan kisisel bir tecriibe” (Yakut, 2019: 28) olarak agiklanabilir.

Ifade edildigi gibi yalnizlik, degisik sartlar altinda hemen hemen her insanin tecriibe ettigi bir
duygu olmakla birlikte bu durum bazen bir mecburiyet bazen de tercih olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin bazi insanlar, farkli insanlarla sosyallesmeyi arzulayip bunu gerceklestirebilmesine ragmen
kendisini yalniz hissederken, bazilar1 da bilingli bir sekilde sosyal iliskilerden uzaklagmay1
se¢cmektedir. Dolayisiyla yalnizlik, kimi zaman toplumsal yapinin ortaya ¢ikardigi bir durumken kimi
zaman da bireysel bir tercih olarak ortaya gikmaktadir. Toplum igerisindeki rollerden yola g¢ikarak
bakildig1 zaman, insanlar giinliik hayatta kendi istegi disinda da farkli insanlarla iletisim
kurabilmektedir. Hatta bu insanlarla hi¢cbir uyum olmamasina ragmen iletisim halinde olmak
durumunda kalabilmektedir. Genellikle uyumsuzluk hissedilen insani iligkilerde mesafe koymak
tercih edilebilir. Boylelikle zorunluluk dolayistyla belli bir ¢evrede bulunmak durumunda kalan kisi,
kendi istegiyle yalniz olmayi segebilir. Bireysel agidan ise gegmiste yasanilan birtakim olumsuz iligki
tecriibelerinden yola ¢ikilarak, yine ayni sekilde yalnizlik tercih edilebilmektedir.

Sonug olarak yalmzlik, toplumsal ve bireysel nedenlerden dolay1 tercih edilen bir durum olarak
ortaya cikabildigi gibi, kisinin kendi i¢ diinyas: ve kisilik ozellikleriyle ilgili bir durumdan da
kaynaklanabilmektedir. Kisiyi yeteri kadar destekleyici bir ¢evrenin olmamasi toplumsal bir faktor
olarak yalmzliga sebep olurken, bireyin duygusal bag kurma noktasinda zayif olmasi ve istese bile
karsisindaki kisiyle derin bir bag kuramamasi bireysel bir faktor olarak yalnizliga sebep olabilir. Yine
bireysel anlamda 6zgiiven eksikligi, sosyal kaygilar ve ge¢miste yasanilan olumsuz deneyimler gibi
kisisel faktorler de yalnizliga sebep olmaktadir.

Ozcan Karabulut’un Hikayelerinde Yalmzlik Temasi

Incelemeye esas metinler, Hiiziinle Bazi Giinler (1990) adli hikdye kitabinda yer alan “Adin
Neydi?”, “Gozlerinde Solgun Bir Resim Gibi”, “Hey Asklar!”, “Sevgiliye Kiiclik Notlar” ve “Seni
Seviyorum”; Bastan Sona Yalnizlik (1997) kitabinda yer alan “Karsilagma”, “Yalnizliktan Yalnizliga
Fisildanan Sozciikler”, “Otel Odalarinda”, “Bastan Sona Yalnizlik”; Belki de Kaybeden Zaman (1998)
adli hikaye kitabinda bulunan “San Giovanni’ye Mektuplar” ve Askin Halleri (2000) adli kitabindaki
“Ayna Yazilar” adli hikayelerdir.

Ozcan Karabulut, hikdyelerinde bireyin i¢ diinyasim detayli bir sekilde ele alarak yalnizlik
temasini hem bireysel hem de toplumsal agidan isleyen bir anlati sunmaktadir. Ozcan Karabulut da bir
sOylesisinde yalnizligin kendi anlatisinin ana temalarindan biri oldugunu soyle ifade etmektedir: “Her
ne kadar yalmzhik, hiiziin, ask benim Oykiilerimin temalart olsa da insana dair temalarin
degismedigini, kendi temalarima genis zamanli baktigimi séyleyebilirim. Miicadele yeni bir sey degil,

Uluslararas1 Yunus Emre Sosyal Bilimler Dergisi
Journal Of International Yunus Emre Social Sciences
Haziran/June 2025, Sayi/Issue: 11, s. 36-49

39



I |
Oy : Melisa AT,

ask yeni bir sey degil, hiiziin yeni bir sey degil, yalnizlik hi¢ de yeni bir sey degil. Yeni olan benim
kelimelerim, bakis agim ve iislubum olabilir” (Su, 2019: 203). Buna gore, insana dair ele aldig:
temalarin degismedigini, fakat bakis acis1 ve iislubu ile yeni bir sdylem gelistirmeye calistigini ifade
etmektedir. Soylesinin devaminda, yalmizligin ilk olarak yazma eyleminde ortaya ¢iktigina dikkat
¢ekmektedir:

“Ornegin, ana temalarimdan biri olan yalmzlik temasi... Bir yazara, bir saire diisen seylerin
basinda yalnizlik gelir, bunu ¢ok kétiimser anlamda almamak lazim. Soyle bir soz okumustum,; ““Bir
yazar oturur ve bir basina yazar.” Yalmzlik orada baslar. Yani bir basimiza iiretiriz, 6yle degil mi?
Yazdiklarimizla yalmzhk arasinda bir iliski kuracaksak, oncelikle buradan baslyor. Insanoglunun en

temel meselelerinden biridir yalmizlik” (Su, 2019: 203).

Ozcan Karabulut’un hikayelerine bakildiginda da bu temel insani meselenin, bireysel ve
toplumsal sebeplerle ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Yazar hikayelerinde bu durumu bazen bir olay
esliginde ortaya cikan bir durum bazen de kalabaliklar icinde icine diisiilen bir hal olarak tasvir
etmektedir. Bazen de “yalmiziik” dogrudan kelimelerle ifade edilmemekte, hikdye kahramaninin i¢inde
bulundugu durumu tasvir edis biciminden ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada sunu ifade etmek gerekir ki,
yalnizlik temasi bigimsel olarak destekleyen unsurlardan birisi, Ozcan Karabulut’un hikayelerini sik
sik ben anlaticiyla kurgulamasi ve otobiyografik 6zelliklere yer vermesidir. Bu unsurlar, kahramanin
i¢ diinyasinin okura dogrudan sunulmasina ve okur-yazar arasindaki samimiyete katki sunmaktadir.
Ayrica hikayelerin ¢ogunun ¢ok kisa oykii (kiiglirek oykil) formunda olmasi da olaydan ¢ok insani
durumlarin 6n planda olmasini saglamaktadir. Bu durum da kahramanin psikolojisinin 6n planda
olmasini saglamaktadir. Cok kisa oykii (kiiciirek 0ykii) niin tanim1 su sekilde yapilabilir: “Cok kisa
Oykiiler, kisa kisa oykii ya da kiiiirek oykii, uzunlugu oldukca kisa olan bir yazim tiriidiir. Bu tiiriin
genel bir tammi yoktur. Bazi kaynaklar bu tiir oykiilerin uzunlugunun ii¢ yiiz kelime kadar kisa
olabilecegini belirtir. Bin kelime kadar uzun éykiileri de bu kategoriye sokanlar vardir” (Wikipedia,
20.01.2025).

Yalnizligin ana tema olarak goriildiigii metinlerden ilki Hiiziinle Bazi Giinler adli kitabinda yer
alan “Adin Neydi?” adl1 hikayedir. Hikaye, birinci tekil kisiyle yazilmistir ve anlatici eski sevgilisinin
kendisini terk etmesinden bahsetmektedir. Anlatici, bu ayriliga anlam verememekte ve eski
sevgilisinden kendisine geri donmesini istemektedir. Oysa sevdigi kadin, yasadiklari sehri terk ederek
dogudaki bir kasabaya yerlesmistir. Anlatici ve kadin yillar sonra bir kir kahvesinde goriismiisler ve
kadin, bu goriismede anlaticiyr neden terk ettigini agiklamistir. Kadmin ayrilik sebebi, Meryem
adindaki bir kadina asik olmasidir. Anlatic1 dnce bu durum karsisinda sasirsa da bu durumun aslinda o
kadar da sasilacak bir olay olmadigini diisiinmiistiir. Daha sonra anlatici, sevdigi kadini karsisindaymis
gibi hayal ederek kendi yalmzligimi dile getirir: “Simdi masamdayim, bos kagitlarla tek basima.
Masamda yiiz ¢izgilerinle yalnizim. Disarida hava karariyor. Yagmur baglar biraz sonra” (Karabulut,
2000: 19). Anlatici, masanin baginda yalniz kalmistir ve bir yandan da bos kagitlara yazilar yazmay1
diistinmektedir ancak aklinda bir bagka kisinin yiiziiniin izleri vardir. Seg¢ilen zaman dilimi yani
havanin kararmasi ve yagmurun yagacak olmasi ise bu ortami daha da kasvetli ve duygu yogunlugu
olan bir ortam yapmaktadir.

Ozcan Karabulut’un yine Hiiziinle Bazi Giinler kitabinda yer alan “Gozlerinde Solgun Bir
Resim Gibi” adli hikdyesinde hakim bakis agisi kullanilmis olup mekan ismi olarak Ankara ve
Yenisehir gecmektedir. Anlatici, erkek kahramanin tanidigi, adi verilmeyen mavi bakigli bir kadindan
bahsetmektedir ve erkek kahraman bu kadinla gegmiste karsilikli konustuklart bir an1 animsamaktadir.
Daha sonra erkek kahraman kalabalik ve giiriiltiilii bir kentteki yalmizliim1 ¢ok derin bir sekilde
hissetmektedir. Anlatici, erkek kahramanin bos gévdesinin bu kalabaligin iginde siiriiklendigini dile
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getirmektedir. Erkek kahraman, hayatinin siirekli kendisini tekrarladigmi diisiinmektedir. I¢inde
herkesi birakip kagma istegi vardir. Daha sonra erkek kahraman bir yokusu yorgun argin ¢ikip kendini
bir sanat galerisine atmistir. Orada gordiigii tablolarda kendi yalmizligim1 daha iyi duyumsadigini
hissetmistir, ¢iinkii sanatin bu hissi kisinin kendisini ifade edebileceginden daha iyi yansittigim
diisiinmektedir: “Iste mart-nisan giinleri, yiiziin yokuslu bir sokagi ¢ikiyor gibi soluk soluga. Uzerine
yiirtiyor telash kalabalik. Bir sanat galerisine atiyorsun kendini. Tablolara yansiyan seriivenine
bakiyorsun. Yalnizligin ressamlarin ¢izgilerinde daha anlamli” (Karabulut, 2000: 34). Anlatici, erkek
kahramanin galeride incelemis oldugu tablolarda kendi hayat yolculuguna baktigini ve yalnizliginin bu
tablolarda daha anlamli goriindiiglinti ifade etmektedir. Yalnizlik, cogu zaman soyut bir duygu gibi
goriinse de sanat ile birlikte somut bir anlam kazanabilmektedir. Belki de insanlar bu telash
kalabaligin i¢inde kendi i¢ sesini duyamazken, bir sanat galerisi gibi sakin bir yerde durup kendi
seriivenine disaridan bakmay1 segebilir. Yalnizlik, bazen yasamin anlami olabilmektedir ve bu
ressamlarin ¢izgilerinde daha iyi hissedilebilmektedir. Bu dykiideki mart-nisan giinlerinin serinliginde,
yokusu ¢ikarken yasanilan soluk soluga kalma durumu, galerinin sakin atmosferinde yerini bir i¢
huzura birakmaktadir. Tablolarin sessiz anlatimlari, insanin igindeki fisiltilar1 ortaya ¢ikarmaktadir.
Yalnizlik, belki de bu anlarda, “anlamli bir sessizlik” haline gelmektedir. Yine ayni Oykiiniin
devaminda anlatici, erkek kahraman ilgili olarak “Senin kasvetli yalnizligin bir intihard:. Yasarken bir
oliimii, yalmizlik duygusuyla bir oliimii stirdiirdiin” (Karabulut, 2000: 35) derken, kahramanin derin
yalmizligini 6liim ile iligkilendirmistir. Ayrica yasarken yalnizlik i¢inde 6liimii siirdiirmek, bir varolus
sancisina isaret etmektedir. Hikdyedeki erkek kahraman agisindan kalabaliklar arasinda yalniz olmak
durumu s6z konusudur denebilir.

Yazarin Hiiziinle Bazi Giinler adl kitabinda yer alan “Hey Asklar!” adli hikayesinde ise birinci
tekil kisi anlatim1 vardir ancak anlaticinin insanlara seslenmesi ile birlikte yer yer ikinci ¢ogul kisi
anlatim1 da goriilmektedir. Hikdyenin isminden de anlasilacagi {izere sik sik seslenme (hitap) s6z
konusudur. Hikéyede belli bir olay yasanmamakta, anlatici farkli konumdaki insanlara seslenerek
diisiince ve goriislerini dile getirmektedir. Anlatici, sokaktaki adama, esnafa, dsiklara, akip giden
saatlere, gen¢ kusaga seslenirken donemin siyasi meselelerini giindeme getirmekte ve elestirmektedir.
Bu sesleniste kendi ge¢cmisini, miicadele zamanlarini ve asklarimi anlatmaktadir. Toplumsal elestiri
baskindir ve en ¢ok siyaset baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Hikdyede ayni zamanda kentlesmenin
birey tizerindeki etkilerinden bahsedilmektedir. Anlatic1 ayn1 zamanda kalabalik bir sehirde yasamanin
ve insanlarin kent yagamina nasil ayak uydurmak zorunda kaldiklarin1 da konu etmistir. Kalabalik kent
yasaminin birey iizerindeki olumsuz etkileri s6z konusudur. Anlatici, kent yagaminin bireyi yalnizliga
iten, mutsuzlastiran ve tekdiize bir hayata sebep olan etkilerinden séz etmistir. Hikdye, anlaticinin
“Kentin kalabalik caddelerinde dolasirken yalmzhiginizi hissettiniz mi” (Karabulut, 2000: 55)
climlesiyle baglamakta ve bu climle ile kalabaliklar i¢inde hissedilen yalmizliga vurgu yapmaktadir.
Anlaticinin tam olarak hangi sehirden bahsettigi bilinmese de ODTU ve Devrim Stadyumu’ndan
bahsettigi i¢in Ankara sehri akla gelmektedir. Aslinda hikaye boyunca kalabalik sehirlerin insanlari
nasil yalnizlastirdigi ve yalniz hissettirdigi ifade edilmektedir. Ciinkii ¢ok sayida insanin bir arada
yasadig1 biiylik sehirlerde bireyler, diger insanlarla daha az derin baglantilar kurabilmektedir. Bu
durum, cesitli faktorlerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Kalabalik sehirlerde insanlar hizli
bir yasam temposuna sahip oldugundan insan iligkileri genellikle daha yiizeyseldir ve derin baglar
kurulamamaktadir. Dolayisiyla insanlar kendilerini kaybolmus hissedebilmektedir. Sehirlerde
insanlarin birbirleriyle derin baglantilar kuramamasinin bir diger nedeni, yogun is programlari ve
giinliik hayatin stresiyle birlikte sosyal baglar1 gelistirebilmek i¢in yeterli zamanlarmin olmamasidir
(Simmel, 2005). Ayrica sehirlerde bireyler, tanimadiklari insanlara karsi daha mesafeli olabilmekte ve
bu durum diger insanlarla iletisim kurmay1 zorlastirabilmektedir.
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Modernlesme ve kent yasami iizerine c¢aligmalariyla taninan Georg Simmel, biiylik
metropollerde yasayan kentli insani, “kiiciik kasaba insamini hapseden bayagilik ve onyargilara
karsilik olarak ruhi anlamda ve incelmis duygu ve zevkleri bakimindan ozgiir” (2005: 178) bireyler
olarak tanimlamaktadir. Bu 6zgiirlesme, kent yasaminin olumlu yo6nii olarak ortaya ¢ikmaktadir: “Zira
biiyiik ¢evrelerin karsilikli ihtiyat ve kayitsizligr ve entelektiiel hayat kosullar: birey tarafindan
bagimsizligi iizerindeki tesirleri bakimindan biiyiik sehrin stkig sikig kalabaligindan baska hi¢bir yerde
ve hichir surette daha giiclii bir bicimde hissedilemez” (2005: 178). Ote yandan ayn ifade, biiyiik
sehirlerdeki insan kalabaliginin bireyin hem 6zgiirlesmesine hem de yalnizlasmasina sebep oldugu
fikrini de icermektedir. Simmel bu zithig1 daha agik¢a da ifade etmektedir: “Bu nedenledir ki cismani
yakinlik ve mekan darligi zihinsel mesafeyi ancak daha goriiniir hale getirir. Belli sartlar altinda,
biiyiik sehrin kalabalig1 igerisinde duyumsanan yalmzlik ve kaybolmusiuk baska hicbir yerde
hissedilmiyorsa hi¢ stiphesiz bu 6zgiirliigiin ancak en fazla géze ¢arpan tarafidir” (2005: 178). Buna
gore Simmel’in bireylerin biiylik kentlerdeki 6zglirliiklerinin bedelini, insanlardan kopmak ve
yalnizlagsmak olarak belirledigi goriilmektedir.

Hiiziinle Bazi Giinler adli kitabinda yer alan “Sevgiliye Kiiglik Notlar” adli hikaye de ben
anlatici tipiyle yazilan metinlerden biridir. Anlatici sevgilisine yedi not yazmistir ve her boliim bir
nota ayrilmistir. Hikdyedeki sevgilinin kim oldugu belirsizdir ve bu notlarda anlaticinin, sevgilisine -
daha ¢ok toplumsal ve siyasal olaylardan kaynaklanan- yasadigi zor giinleri anlattigi goriilmektedir.
Bu hikayede yine diger insanlara ve sehre yabanci olmanin yarattig1 yalnizlik anlatilmaktadir. Anlatici,
topluma yabancilagsmanin 6tesinde bireysel anlamda da yalnizdir. Anlatici kahramanin kavusamadigi
sevgiliyi diislinerek kurdugu hayaller s6z konusudur. Sevgilisiyle gegmiste yasadiklarini anlatirken
tekrardan o giinlere geri donme arzusunu dile getirmektedir. Anlatici, “Arkadaslarin highiri, gercekten
hi¢biri yalnizligimi anlamyyor. Birlikte birer yabanct gibi yasiyoruz” (Karabulut, 2000: 83) derken
kalabaliklar ig¢inde yalnizlikla bogustugu anlagilmaktadir. Bu durum, Simmel’in ifade ettigi
kalabaliklar i¢inde yalnizlasma durumunun bir 6rnegidir.

Yine aym kitapta yer alan “Seni Seviyorum” adli hikaye de birinci tekil kisiyle yazilmistir ve
mekan Ankara’dir. Nese ismindeki bir kadinin bir ilkbahar aksami tiyatro doniisiinde anlaticiya asik
oldugunu fisildamasi, anlaticiyr oldukga sasirtip utandirmistir. Hikayenin devaminda ise anlatici,
Nese’ye olan duygularini dile getirmektedir. Hikdyenin sonuna dogru ise yalnizlik agir basmaktadir ve
artik soguk hava hakimdir. Bu kistmda anlatici gegmisini animsamaktadir. Hikayede sevgi kavrami
sadece romantik bir baglamda degil, bireyin ic¢sel catismalartyla birlikte islenmektedir. Hikayede,
anlaticinin “Yasantimizdan 1ssiz durgun ¢izgilerin ge¢tigi giinlerden gegiyorduk” (Karabulut, 2000:
94) sozleriyle, i¢sel yalnizligini ve hayatinin duraganligini tasvir ettigi goriilmektedir. Yine anlaticinin
dilinden dokiilen “Kentin alanina ¢ikan yollar bos, hayatlarimizdaki i1ssizliga benziyordu” (Karabulut,
2000: 95) cuimlesiyle, kente ¢ikan yollarin boslugu ile insan hayatindaki bosluk arasinda bir baglanti
kuruldugu goriilmekte, boylece hem gercek diinyadaki yalnizlik hem de igsel yalmzlik okuyucuya
aktarilmaktadir.

Ozcan Karabulut’un Bastan Sona Yalmizlik adli hikdye kitabinda yer alan “Karsilasma” adl
hikayesi de birinci tekil kisiyle yazilmistir ve olaylar genellikle Ankara’da ge¢mektedir. Anlatici,
hikayenin baginda kalabalik bir caddede yiirlimekte ve etraftaki kafelerin oniindeki civiltiy1, banklarda
oturan insanlari, kaldirimda yiiriiyenleri tasvir etmektedir. Anlatic1 daha sonra bir kahveye gitmis ve
orada yalniz bir kadinla kargilagmistir. Anlatici, bu kadmi bir siire gozlemlemigtir. Daha sonra bu
yalniz kadinin yanina Levent isimli eski sevgilisi gelmis ve hala ona asik oldugunu itiraf etmistir.
Ancak kadin bunu inandirici bulmamistir. Anlatici, bu kadim1 hikdyenin sonlarina dogru kendi eski
sevgilisi olarak tanimlamaktadir. Burada kurguya dair ilging bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Sanki
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anlatici, kendi ge¢misindeki ¢ok Onemli bir ana giderek, kendisi ve eski sevgilisinin dramatik
konugmalarin1 disaridan izleyip iizerinde tekrar diislinmektedir. Daha sonra aslinda sevgilisini,
tiniversite yillarinda terk ettigini dile getirmektedir.

Bu hikayede de yalnizlik ana tema olarak belirmekte ve anlatici, sevdigi kadinla ge¢misteki
anilarin1 tekrar diislemektedir. Gegmise dair bu hatiralar esliginde, kendisinin birgok seye itiraz eden
bir yapis1 oldugunu ve belki de bu yiizden yalmiz ve uyumsuz oldugunu su ifadelerle ortaya
koymaktadir: “Kalabaliklar icinde yalnmiz biriydim gergekte. Nedenini bir tek sozciikle
agiklayabilirdim: Uyumsuzluk” (Karabulut, 1997: 32). Bu hikdyede yalnizlikla beraber ortaya ¢ikan
kavramlar, uyumsuzluk ve yabancilagmadir. Bu kavramlar 6zellikle toplum ve gevreyle iliskilerde
ortaya ¢ikmaktadir.

Modern diinyada uyumsuzluk ve yabancilasmadan kaynaklanan yalmzlhigin sebepleri olarak,
kent yasamimin dayattig1 hizli fiziksel ve kiiltiirel degisimler 6zellikle etkili olmaktadir:

“Ileri sanayi toplumunun nimetleri olarak ortaya ¢ikan ileri teknoloji, asirt is boliimii, hizli
toplumsal ve kiiltiirel degisimler, asirt ve sagliksiz kentlesme, insanmin uyum mekanizmalarin
bozmakta, insami topluma ve kendi dogasina uyumsuz hale getirmektedir. Cagdas yasamin bu
bunalimli ortami icerisinde yasamak zorunda kalan insan da belirtilen bu sosyo-psikolojik
faktorlerden olumsuz olarak etkilenerek kendisini yalniz, tiikenmis ve yabanct hissedebilmektedir”
(Ofluoglu ve Biiylikyilmaz, 2008: 139).

Buna gore hikdye kahramani gibi modern ve kentli bireyin kalabalik icerisinde kendisini yalniz
hissetmesi, toplum ile iliskisinin  kopuklugundan, uyumsuzluk ve yabancilagsmadan
kaynaklanmaktadir. Bu durum aslinda toplumsal ve kiiltiirel degisimler ile ilgilidir. Kisi, bu
degisimlerden olumsuz etkilenerek kendisini topluma yabanci ve uyumsuz hissetmektedir.

Bastan Sona Yalnizlik adli kitabindaki diger hikdye olan “Karsilasma”da kahraman, Kizilay’in
kalabalik bir caddesinde yiiriidiigii esnada bir banka oturarak 6niinden gegen insanlar1 gozlemlemeye
ve diisinmeye baslar. Oniinden akip giden kalabaliga baktik¢a farkli kiiltiirlerin harmanlanmasiyla
ortaya ¢ikan benzersiz “melez” bir kiiltiire yaklasildig1 diisincesine varmaktadir. Kahraman anlatici,
yalmzliginin sebebini, kalabaliga uyumsuzluk olarak agiklamistir, ¢iinkii uyumlu kalabaligin aksine
stirekli itiraz eden biridir. Hayat1 boyunca etrafinda gordiigii eksiklikleri itiraz ederek diizeltmeye
calistigin1 ancak ¢abasinin bosa ¢iktigini dile getirmektedir. Clinkii eksiklikler ve hatalar, varolusun
dogasindandir: “Belki de varolusun degismez bir yasasi olan eksiklikler icindeki diinyada bosuna
sizlaniyordum” (Karabulut, 1997: 32) derken sonunda mevcut durumu kabullendigini itiraf etmektedir.
Burada Maria Miceli’nin “Ge¢mis yasantilar ve sosyal iliskilerdeki deneyimler dikkate alinarak
olusturulan bu bireysel tecriibeler, bireyde yalmizlik duygusunun ortaya ¢ikmasina ve yasadig
halihazirdaki yalmzlik duygusunun artmasina neden olabilmektedir” (Aktaran Selahattin Yakut, 2019:
31) tespitinden yola cikarak, insan iligkileri i¢indeki tekrarlayan tecriibelerin siirekli olumsuzlukla
sonuglanmasinin da bireyi yalmzliga ittigi hatirlanmalidir. Hikdye kahramaninin yalmzlagsmasinin

sebebi de budur.

Gortldiigii gibi yalnizlik, yalnizca anlik gelisen bir duygu degildir ve ge¢miste yasanilan
olaylarin etkisiyle de ortaya ¢ikabilmektedir. Edindigi kisisel tecriibelerle kisi, birtakim olaylara karsi
farkli bir bakis acis1 gelistirmekte ve kendisini koruma iggiidiisiiyle yalniz kalmayi tercih

13

edebilmektedir. Miceli vd. goriisiine gore: “... sosyal iliskilerde algilanan doyumsuzluk, farklilik
algisy, uyusmazlik durumu gibi bireyin sosyal iliskilerine dair tasavvur ettigi kistaslar, yalmziik
yasantisini ortaya ¢ikaran temel faktorler olarak gésterilmektedir” (Aktaran Selahattin Yakut, 2019:
31).

Ozcan Karabulut'un Bastan Sona Yalmzlik kitabinda yer alan “Yalmzliktan Yalnizhiga
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Fisildanan Soézciikler” adli hikayesi ise yazar anlaticiyla kaleme alinmigtir. Hikayenin konusu, Doktor
Lale ve yazar anlaticinin yasamis oldugu iliskidir. Hikdyede Doktor Lale, yazar anlaticinin kitabin
ikinci kez okuduktan sonra ona mektup yazmaya karar verir ve bdylece tanigmis olurlar. Her
bulugmalari, Doktor Lale’nin g¢ati katindaki evinde olmaktadir. Hikdyedeki olaylar, ¢ati katindaki
evden bagka bir yerde gegcmemektedir. Yazar anlatici bu eve her gittiginde aym koltukta oturur ve
masanin {istiindeki gazetenin mansetlerini okur. Her seferinde diinyay: ilgilendiren farkli bir baglikla
karsilasir. Anlatict ve Doktor Lale arasindaki iliski ilerlemeye baslar. ilerleyen bulusmalardan birinde
Lale, doktorlarin yapacag1 beyaz yliriiyiise onun da gelmesini ister ancak anlatici bunu kabul etmez.
Léle, bu duruma kirilir ve yiirliylise yalniz gider. Bagka bir goriismede anlatici kahramana kirginligini
ifade eder ve gitmesini ister. Anlatic1 ise bu tepkiye anlam veremez ve iliskileri biter. Daha sonra
yazar anlatictya olan kirginligimi dile getirmek icin bir mektup yazar ve bu mektuba hikdyenin
sonlara dogru yer verilir. Bu mektupta aslinda anlaticidan ayrilmak istemedigini, onun gitmesini
istemedigini, sadece bu iliski i¢in c¢abalamasim istedigini sdylemektedir. Bu mektubu okuyan
kahraman agisindan degisen bir durum olmamustir. Tepkisizligi devam etmektedir.

Yazar anlaticinin ikinci bulusmadan sonra Doktor Lale’ye sdyledigi, “Insan yalmzliktan iigiir
mii, ¢ok tisiiyorum, insanlarla olan iligkilerimde donma noktasina yakin bir yerdeyim” (Karabulut,
1997: 42) climlesi derin yalnizligini ve insan iliskilerindeki tepkisizligini agiga vurmaktadir. Hikayede
sadece anlatici degil, sevgilisi Lale de yalmizligi derinden yasayan karakterlerdir ve ikisi de
yalnizliklarini sik sik dile getirmektedir. Nitekim hikdyenin sonunda anlatict “Oykiiniin bu béliimiinde
gidiyorum ve en az Lale kadar yalniz oldugumu biliyorum” (Karabulut, 1997: 49) demektedir. Lale ise
iligkinin sonunda yazdigi mektubu “Cati katindaki odamda yine yalmizim ve sen o kadar yakin, o
kadar ulasilmazsin ki!” (Karabulut, 1997: 51) climlesiyle bitirmektedir. Aslinda kadin karakter yalniz
kalmak istememekte ve belki de sadece sevildigini hissetmek istemektedir. Anlatici ise yalnizligim
sadece bu 0ykilyli yazana kadar gidermek istemistir ve boylelikle tekrardan iki karakterde yalnizligina
devam etmistir.

Ozcan Karabulut’un Bastan Sona Yalnizluk adli kitabindaki bir diger metin “Otel Odalarinda”
adim tasimaktadir ve birinci tekil kisiyle yazilmistir. Hikdyede anlatict konumundaki kahraman, farkli
sehirlere gidip, farkli otellerde kaldigi zamanlar1 anlatmaktadir. Yazar hikayelerinde mekan olarak
genellikle Ankara’y1 se¢mekle birlikte bu hikdyenin baslar1 Mersin’de gegmektedir. Anlatic1 Mersin’e
giderken yaninda Feride adinda hayat kadmligi yapan bir kadin vardir ve Feride’yle birkag giin
gecirdikten sonra onunla yollarimi ayiracagini sdylemektedir. Daha sonra mekan degismekte,
kahraman, Istanbul Taksim’de kaldigi bir oteli amimsamaktadir. Burada politik meselelerle ilk
temasindan s6z etmektedir. Son boliimde ise mekan bir kez daha defismekte, Izmir’de gezdigi
yerlerden séz etmekte hatta izmir’i yalnizligin diger adi olarak tanimlamaktadir. Bu degisen sehirlere
degismeyen ve gecici yasam alanlari olan oteller eslik etmektedir. Anlatici, otel odalarindayken siirekli
gecmisinden soz etmekte ve yalmzligini vurgulamaktadir. Hikayenin giris climlesi olan “Her sey eskisi
gibi yeniden bagslar, o ezeli ve ebedi tema yeni bir bigcim alir, yalnizlik sozciigiiyle sana asik oldum
biraz sozciikleri yan yana gelir, kumral kisa sach kadina asik olur bir adam, silahin namlusunu
kendine ¢evirir, ici yanar, bir émiir béyle geger” (Karabulut, 1997: 54) ifadesinde ask ve yalnizlik
temalar1 birbirini gerektiren kavramlarmis gibi ele alinmistir. Ayrica “her sey eskisi gibi yeniden
baslar” ciimlesiyle de gegmiste yasanmig olan deneyimlerin ve duygularin yeniden tekrarlandigim
ifade etmektedir.

Ozcan Karabulut’un yine aym hikdyesinde yer alan su sozler belki de anlaticinin, yalnmzlig1 en
cok vurguladigi boliimlerden birisidir: “Ama yalnizlik yasadigimiz biricik ger¢eklik, ¢alisma hayatinda
yvalmizlik, ailede yalmizlik, toplumda yalnmizlik, sevisirken, devrim yaparken, fasizme direnirken,
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yvasarken, baskaldirirken, oliirken yalnmizlik, zaman koskoca bir yalmizlik, saatler, giinler, haftalar,
aylar, yillar gegse de yalnizlik otel odalarinda, daktilonun basinda, bastan sona yalnizlik” (Karabulut,
1997: 64). Bu ifadelerde yalnizli§in, yasamin her alanina yansidigi ve sindigi gorilmektedir.
Yalnizlik, bireyin her hareketinde, her aninda onunla birlikteymiscesine okuyucuya aktarilmakta,
aslinda insanin kacamadig1 kaderi olarak goriilmektedir.

Bu hikéayede otel odalari, dar ve gegici mekanlar olarak yalnizlikla bagdastirilmaktadir. Anlatici
hikdyenin devaminda “Oysa Lzmir de zaman yalmzhgin oteki adi. Yalmzlik bir gélge gibi pesimde,
yvalmizlik otel odasinda beni bekliyor. Yalmzlik ge¢misten gelecege, Abant Palacein odalarindan
Hotel Prestige’in odalarina képrii kurdu. Yalmzligimdan iirkiip korkmalyim, yalmizligimi besleyip
cogaltmalyyim” (Karabulut, 1997: 65) ciimlelerinde Izmir’i yalmzhig: dayatan ana mekan olarak
nitelemekle birlikte, sehirler degisse de belirli siirelerle ikamet edilen otel odalarmi yalmzhigin
semboliine doniistiirmiistiir. “Yalnizlik bir gélge gibi pesimde” ifadesiyle de bu duygunun aslinda
mekanlarin zorlamasindan 6te kendi varolusunun bir pargasi oldugunu vurgulamaktadir. Yalnizliktan
trkiip korkmak ve yalmizlig1 besleyip ¢ogaltmak arzusu, yalmzlikla ilgili zit duygularin karmasasi
icinde oldugunu gostermektedir. Bu da yalnizliktan sakinma ve yalnizligi istemenin ayni anda ortaya
cikabilecek duygular oldugunu gdstermektedir.

Anlatici, “Otel Odalarinda” Gykiisiiniin devaminda “Kentin dort bir yamindan yiikselen ezan
sesleri, agaclardan havalanan kargalar, karli daglar, Palanddken, iilkenin, diinyamin bir ucunda
yvapayalniz oldugumuz” (Karabulut, 1997: 66) ciimlesiyle, diinyanin herhangi bir kdsesinde yalnizlik
duygusunun degismeyecegini vurgulamakta yani yalnizligin insanin varolusunun bir pargasi oldugu
ifade etmektedir. Boylece gevresel faktorlerle birlikte bu yalnizlik duygusunun daha derin bir sekilde
hissedildigini okuyucuya aktarmaktadir. Ote yandan “Yalnizlik Tanri’ya mahsus, derler, herkesin
yvalnizligi kendine, diye murildandim, herkesin yalnizligr kendine sozciikleri muriltiyla dokiildii
dudaklarimdan” (Karabulut, 1997: 67) ciimlesiyle, varolugsal yalnizligin kutsalligin1 vurgulamis ve
herkesin yalmzliginin kendine 6zgii oldugunu anlatmak istemistir. Ayrica Tanri’nin yalmizligi bir
yiicelik igermekte, insanin yalmizlig1 ise kisinin kendi iginde yasadigi deneyim sinirlarn iginde
kalmaktadir. Anlaticinin hikdyenin sonuna dogru soyledigi “Ben kendimden kacamadim,; kentlerde,
ucak yolculuklarinda Kordonboyu’'nda, La Sera’da, otel odalarinda kendime sigindim, kendime
saklandim. Herkesin yalnizligi kendine, benimki de bana” (Karabulut, 1997: 68) so6zleri, her yerde ve
her zaman yalmzligim derinden hissettiginin agik ifadeleridir. Ozellikle “ben kendimden kacamadim”
sOzil, yalmizligin karakterin dogasinda olan kuvvetli bir duygu oldugunu ve bu duyguyu yine kendine
siginarak atlatmaya calistigini gostermektedir. Boylelikle kisi kendisinden kacamadigi ve her zaman
kendi icindeki duygularla bas basa kaldig1 i¢in onlar1 aslinda bir noktada kabul ettigini anlatmak
istemistir. Burada mekan neresi olursa olsun, kiginin kendi i¢ diinyasindan kagamadigi
vurgulanmaktadir.

Ozcan Karabulut'un Bastan Sona Yalmizik adli hikdye kitabinda yer alan “Bastan Sona
Yalnizlik” hikayesinde de kahraman yine ayni zamanda anlatic1 konumundadir ve yazardir. Hikayede
olay, Londra’da ge¢mektedir. Hikaye, anlaticinin eskiden Londra’da gerceklesen bir cinayette on bes
kisiyi oldiirdiigli bilinen Nilsen isimli bir kadim1 animsamasiyla baglamaktadir. Bunun sebebi,
anlaticinin barda tanistigi kadinla birlikte gittigi bodrum katindaki evde gozlemledigi seylerin ona
Nilsen cinayetini hatirlatmis olmasidir. Bodrum katindaki bu ev, anlatictyr korkutmustur ve her
ayritist onu tedirgin etmistir. Anlaticinin bu evde tedirgin olmasinin sebebi, Nilsen isimli katilin de
barda tanistig1 erkekleri kendi evine gotiiriip 6ldiirmesidir. Bu kadinin da Nilsen gibi, barda tanistigi
erkekleri evine getirdigini ve kadinin, erkek gévdelerini kullandigini diisliniir. Anlatici, evine gittigi
kadinla vakit gecirirken siirekli kendisi bu korkuyla bogusmaktadir. Fakat o gece korktugu sey
olmamus, tekrar kendi hayatina ve yalnizligina donm{istiir.
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Hikayede, ev ve o evde anlaticinin aklindan gecenler detayli bir sekilde anlatilmaktadir.
Hikayenin sonunda anlatict sasirtici bir sekilde Nilsen, hikayedeki kadin ve kendisinin siirekli kimlik
degistirdigini dile getirmektedir. Karakterin baskin 6zelligi yine yalmzliktir. Anlatici, yogun yalnizlik
hissine bir génderme olarak o giinlerde siirekli karsisina ¢ikan, sdzleri Kemal Burkay’a ait, Sezen
Aksu’nun Giilimse adli sarkisinin baz1 dizelerine yer vermistir: “Sazlarim vard: / irmaklarim vard: /
cakil taglarim vardi benim / tiim sehir bana kiiskiin / bir kedim bile yok’ sézleri genel olarak yalniz
birine sesleniyor, su ya da bu nedenle anlamli bir ge¢misi yitirmis, bugtintinden fazla bir beklentisi
olmayan, toplumun disina diismiig birine” (Karabulut, 1997: 88-89). Anlatici, sarki s6zlerinin anlattig1
birey ile bardaki miisterilerin hayati, kendisi ve bardaki kadinin yasami arasinda benzerlikler
bulmaktadir. Bu birey, toplumla uyumsuz, anlamli bir ge¢misi olmayan ve yasamindan bir beklentisi
olmayan biridir.

Ozcan Karabulut, bir sdylesisinde Bastan Sona Yalnizlvk adli kitabim tanimlarken “Yalmizlik,
yaratict yazarin yazma eylemini, kitabin, dykiilerin birer yalnizlik imgesi oldugunu duyumsatmast
bakimindan da onemliydi.’ ciimlesini Bastan Sona Yalmzlik adli 6ykii kitabimdaki oykiiler igin
kurmustum. Bu kitaptaki éykiilerde yalnizlik farkli boyutlar kazanmigti benim igin. Bir miicadelenin
icindesinizdir, kendinize doniiyorsunuz, kalabaliklar i¢inden yine kendinize” (Su, 2019: 207) derken,
yalnizhigin bu farkli boyutlarmi ele aldigii, yazma eyleminin baslica ilham kaynagi olan bu
duygunun, kisiyi kalabaliklar arasindan kendi i¢ diinyasina gevirdigini agik bir sekilde ifade
etmektedir. Dolayisiyla 6zellikle bu kitabindaki hikayelerinin yalmzlik temasi etrafinda kurgulandigi
bizzat yazar tarafindan ifade edilmistir. Ayrica yazar bu sozleriyle, yalnizligin yazma siirecindeki
Oonemini bir kez daha vurgulamaktadir. Yine ayni sdyleside “Bu oykiilerde ana tema ne olursa olsun,
yvalmizlik kitabin ortak temalarindan biridir. Yalnizlvk Tanri’ya mahsus derler, insanlara da... Belki de
yalnizlik en ¢ok insanlara 6zgii bir sey. Ben yalmizligimizi hem cennetimiz hem cehennemimiz olarak
gortiyorum. Cennet ve cehennem kendimizden bagsliyor, ote yandan yalmzlik, insani yaratici da
kilabiliyor” (Su, 2019: 208) climleleriyle yalnizligi olumlu ve olumsuz iki kavram iizerinden
tanimladig1 goriilmekle birlikte, insanin iiretici yoniinii kuvvetlendiren bir 6zellik oldugunu da ifade
etmektedir. Yazar, “Cennet ve cehennem kendimizden basliyor” derken insanin kendi i¢ diinyasina
yonelmesinin hem huzuru getirebilecegini hem de sikint1 kaynagi olabilecegini sdylemektedir.

Ozcan Karabulut, Belki de Kaybeden Zaman adli kitabindaki “San Giovanni’ye Mektuplar” adli
hikayede ise farkli bir anlatim bi¢imi benimsemis ve metni mektup anlatim teknigi ile kurgulamistir.
Bu hikdye de ben anlatici ve kahraman bakis agisiyla yazilmistir. Anlatici, seslenmis oldugu San
Giovanni’ye, sanki karsisinda olan bir insanmig gibi hitap etmektedir ve bdylelikle farkli bir anlatim
ortaya ¢ikmaktadir. Yazar anlatict bu hikayede bir¢ok problemi dile getirmektedir. Bu problemler,
hikayeyi yazmis oldugu zamana ait gercek problemlerdir. San Giovanni aslinda Italya’nin bir sehridir.
Anlatici, San Giovanni’ye gitmek istemektedir ve bu sehri her detayiyla ¢ok iyi bildigini dile getirir.
Daha sonra Italya’nin Torino sehrine gider ve burada yasadiklarini anlatir. Yazmis oldugu mektupta
kendi yasamindan da bahsetmektedir ve kendisinin hikdye yazma sebebini aciklamaktadir. Ayrica sik
stk zamanlar arasinda gidip gelmektedir. Mektubun bir¢ok yerinde ¢ocuk isgiligine ve cocuklarin
oldiiriilmesine dikkat ¢ekmektedir. Hikayenin devaminda Sivas Madimak olaymdan da s6z etmektedir.
Mektup anlatim teknigiyle yazilan bu hikdyede bastan sona siirekli olarak San Giovanni’ye anlatilan
problemler vardir. Anlaticiya gore bu problemler ¢oziime kavusmasa bile, karsisindaki gergek bir
insanmig gibi anlatilan bu mektuplarda bir yandan da okuyucuya bir¢ok olay1 ve sorunu hatirlatarak,
tekrardan giin yliziine ¢ikarma amacindadir. Yazar anlatici mektubun bir boliimiinde de kendisini San
Giovanni’ye tanitmaktadir. Nerede yasadigini ve nelerle ugrastigmi anlatmaktadir. Bu boliimde su
sOzlere yer vermistir:
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“Yiiksel Caddesi, Engiirii Kahvesi, Miilkiyeliler Birligi gibi mekanlarim, kusatilmis, terk edilmis
mevzilerim, elbette kurtarimis bolgelerim, baskentin yalmizliginda yalmzligin baskentinde asklarim,
yalnizliklarim var ve yasayan, yazabilen icin gereksinim duyulan temalarin, cografyanin her yerde
oldugunu, biraz da bu agklarin, bu yalmizliklarin yazma eylemini kamg¢iladigint diigiiniiyorum”
(Karabulut, 1998: 21-22).

Bu hikéayede yazar anlatict s6z konusu oldugundan otobiyografik 6geler de hikayeyi beslemistir.
Yazarin egitim hayatinin yani entelektiiel gelisiminin Ankara’da gerceklesmesi, o donemlerin zihninde
kalic1 hatiralara doniigmesine neden olmustur. Bu paragrafta bu anilarin izleri goriilmekte 6zellikle
sehrin yalnizlikla 6zdeslestirildigi ve yalmzligin da yazma eylemini destekledigi bir kez daha ifade
edilmektedir. Yine bu baglamda, Simmel’in ifade ettigi gibi, kalabalik biiyiik sehirlerin bireyi
ozgiirlestirmekle beraber yalnizlastirdigi gergeginin tecriibe edildigi goriilmektedir. Belki de yasanilan
cagin en dikkat ¢ekici sorunlarindan birisi de boylesine kalabalik sehirlerdeki insanlarin kendini yalniz
hissetmesi ya da yalniz kalmak istemesidir. Ayrica bu metin, bireyin yasadig1 cografya-mekan ile ve
icinde bulundugu ruh héli arasindaki bagi da anlatmaktadir.

Ankaramin en bilinen mekanlarindan olan Yiiksel Caddesi, Engiirii Kahvesi, Miilkiyeliler
Birligi hem sosyal, fiziksel alanlar olarak hem de duygusal anlamda biraktiklar etkileriyle
anilmaktadir. Bu yerler, bir yazarin zihninde sadece somut agidan degil, ayn1 zamanda yasamin gesitli
duygularinin, anilarinin ve miicadelelerinin birer sembolii olarak yansitilmistir. Yazar, “baskentin
yvalnizligi” ve “yalnizligin baskenti” ifadeleri ile Ankara'nin hem fiziksel hem de metaforik olarak bir
yalnizlik mekani oldugunu ifade etmektedir. Ankara’daki bazi yerleri “kusatilmis, terk edilmis
mevziler, kurtarilmis bolgeler” sifatlariyla tanimlamasi, mekanin sosyal, siyasal ve duygusal anlamda
zihninde nasil yer ettigini simgelemekte ve yine yalnizliga / yalnizlasmaya atif yapmaktadir. Yazar,
yine otobiyografik bir gonderme ile asklarin ve yalmzliklarin, yazi yazma siirecinde kendisine bir
ilham kaynag1 oldugunu da ifade etmektedir. Nitekim Ozcan Karabulut bir sdylesisinde Ankara ile
ilgili olarak, sehrin onu yazmaya tesvik eden ana mekan oldugunu &zellikle vurgulamaktadir: “Bir
donemin arkadaslariyla birlikte ODTU ve Ankara olmasaydi, yazamaz, yazar olamaz ve kimligimi
edinemezdim diye diigiiniiyorum. Ankara disaridan, ézellikle Istanbul 'dan bozkir veya gri bir kent, ya
da tagra, ne bileyim, cam sikilan bir kent gibi goriilebilir belki, ama bu kent bildigim pek ¢ok kentten
daha politiktir, daha degerbilirdir, iliskiler burada daha sahici yaganir” (Y1lmaz, 2018).

Ozcan Karabulut’un yalmzlik temasi baglaminda incelenecek son hikayesi Askin Halleri adl
hikaye kitabinda yer alan “Ayna Yazilar”dir. Bu hikaye, bir Kizilderili atasozii ile baglamaktadir ve
ikinci tekil sahis anlatici kullanilmistir. Hikayenin baskisisi kadindir ve esiyle iletisimsizlikleri
anlatilmaktadir. Kadin, esinin hayatinda baska birisi olmasindan endiselenmektedir. Bu yiizden ona
kars1 ilgisiz ve umursamaz oldugunu diisiinmeye baglamistir. Kadinin, esi disinda konusacak kimsesi
yoktur. Bu iletisimsizlik “ayna yazilarr” iizerinden anlatilmaktadir. Kadmn, banyodaki aynay1 bir tiir
iletisim araci olarak kullanmaya baslamistir. Dustan sonra buharlanan aynaya duygularini, isteklerini
ya da bazen sadece varligini hatirlatan kisa notlar yazarak iletisime gecmeye ¢aligmaktadir. Bu yazilar
aslinda kadinin i¢ diinyasinin yansimasidir. Ancak kocasi, bu yazilari umursamaz ve her gordiigiinde
yazilar siler. Dolayisiyla kocasiyla iletisime gecme girisimi basarisizlikla sonuglanir ve aynadaki
yazilar her silindiginde kadinin yalnizlig1 daha da derinlesir. Anlatici, hikayede kadm i¢in su sozlere
yer vermistir: “Duvara ¢arpip gelen sézlerden yorgun diismiistiin artik. Derin bir yalnizlik duygusunu
baska hangi sozciiklerle anlatabilir, yasadigimiz durumu baska nasil disa vurabiliv, c¢ekildigi
kosesinden ciliz da olsa bir ses vermesini baska hangi yollarla saglayabilirdin ki?” (Karabulut, 2000:
20). Aslinda bu ciimleler, kar1 koca arasindaki iletisimsizligin ¢ikmaza girdigini gostermektedir. Bu
sozlerde yalnizlik, bikkinlik, umutsuzluk ve ¢aresizlik hissedilmektedir.

Sonug¢
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Bu ¢alismada yapilan tematik analiz, Ozcan Karabulut’un eserlerinde yalnizlik temasinin farkl
boyutlar kazandigim gostermektedir. Ozcan Karabulut’un hikayelerinde yalnizlik baslica temalardan
biridir ve kahramanlarin hem i¢ diinyalarindan hem de toplumsal iligkilerinden veya topluma bakis
acilarindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle yalmzlig1 sadece kisinin ruhsal bir durumu olarak degil,
ayni zamanda toplumsal yapilar, kentlesme ve bireyin ¢evresiyle olan iliskileri baglaminda da
islemektedir. Yalnizlik, bazen bir kagis olarak okuyucunun karsisina g¢ikarken, bazen de bireyin
kendini tekrardan kesfettigi bir siire¢ olarak ortaya cikmaktadir. Ozcan Karabulut’un eserlerindeki
karakterler yalmzlikla yiizlesirken, bu yalnizlik duygusu onlarin igsel ¢atismalarin1 ve hayata dair
sorgulamalarini beraberinde getirmektedir.

Bu hikayelerde kahramanlarin yalnizlikla yiizlestikleri ana mekanin kentler olmasi dikkati
cekmektedir. Mekan olarak kentler, yalmzlik duygusunun yogun olarak goriildigii yerlerdir.
Hikayelerde yer alan karakterler, bir yandan kendi i¢cinde bulunduklar1 durumu anlamaya calisirken,
bir yandan da mekanin ve cevresel faktorlerin yalmzlik {izerindeki etkilerini hissetmektedirler. Ozcan
Karabulut’un mekanlara ve zamana verdigi onem, yalmizlig1 sadece bir ruh hali olarak degil, aym
zamanda ¢evrenin insan ruhunda birakmis oldugu izlerin bir sonucu olarak gordiigiinii gostermektedir.
Ozellikle Ankara’nm soguk ve i¢ karartict atmosferi, yalmzligin cografi bir temsili olarak &n plana
cikmaktadir. Fakat baska sehirler de yine yalnizlik ve uyumsuzluk baglaminda mekan olarak
kullanilmistir. Ornegin; Istanbul, Izmir ve italya’nn San Giovanni sehri drnek verilebilir. Biiyiik
kentlerde yalnizlik, kentin sokaklarinda dolasirken hissedilen bir duygu olmanin 6tesinde, uyumsuzluk
ve toplumsal yabancilasma kavramlariyla baglantili olarak ele alinmaktadir.

Ozcan Karabulut’un yalnizlik temasimin belirgin olarak dne ¢iktig1 bu hikayelerinde genellikle
ben anlatic1 ve kahraman bakis agis1 kullanilmistir. Ben anlatic1 da ¢ogu zaman yazar anlatict olarak
kurgulanmistir. Yazar anlaticimin kullanildigi bu hikayelerde yalmizlik, kahramani yazmaya iten bir
gii¢ hatta bir ilham kaynag1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Karabulut’un yalnizlikla iligkilendirdigi bir diger tema ise asktir. Yazarin hikayelerinde ask,
yalnizlikla i¢ igedir. Ask, yalnizligi hem azaltan hem de yalmizligi derinlestiren bir duygu olarak
gosterilmektedir. Kisacasi Ozcan Karabulut, eserlerinde kullanmis oldugu dil ve anlatim tarziyla,
yalmizligin birey iizerindeki etkilerini okuyucuya derinlikli bir sekilde yansitmistir.
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